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INLEDNING

Forna tiders mecenater har haft stor betydelse for det kulturella
vilstandet, for konstens vitalisering och det vi i dag betraktar
som vart kulturarv. Under 1800-talet var det inte ovanligt att
féormogna min och kvinnor ur den vixande borgarklassen inve-
sterade i konst och donerade samlingar till museer. P4 det sittet
gynnades kulturlivet och de gav sig sjilva eller den grupp i sam-
hillet de representerade ett mervirde genom den invixling i
kulturellt kapital som den ekonomiska investeringen innebar.

I Stockholm har vi bankiren Ernest Thiel (1859-1947) att
tacka for Thielska galleriet pd Djurgirden och industrimannen
Carl Fredrik Liljevalch (1837-1909) for Liljevalchs konsthall. T
Goteborg verkade grosshandlaren och konstsamlaren Pontus
Furstenberg (1827-1902) vars mecenatskap gynnade konstni-
rer som Carl Larsson, Ernst Josephson, Olof Sager-Nelson och
Anders Zorn. Hans omfattande konstsamling testamenterades
1902 till Goteborgs konstmuseum och utgér dir den Firsten-
bergska samlingen. I Uppsala med omnejd har flera kultur-
historiskt viktiga byggnader restaurerats pa bekostnad av bygg-
herren Anders Dios (1891-1986).

Lingre tillbaka i tiden var det adeln och kungahuset som
omgav sig med konst och vackra foremél, men detta hor snarast
till ett dldre stindssambhille som fungerade pd andra villkor 4n
1800-talets samhille dir den framvixande borgerligheten
utvecklade ett modernare mecenatskap som vi kan se spér av

in i dag.



STUDIENS SYFTE OCH TEORETISKA PERSPEKTIV

Jag vill prova fragan om vi kan se en form av mecenatskap i de
privatfinansierade konsthallar som har etablerats p senare ér,
framfor allt i Stockholmsregionen. Vilka dr de? Vad gor de?
Hur profilerar de sig? Hur presenterar de sitt uppdrag for publi-
ken? Mitt syfte ir dels att ge en oversiktlig bild av ett fenomen
som pa senare ar har blivit allt mer tydligt. Privata konsthallar
ir dock ingen enhetlig kategori. Denna rapport ir delvis ocksé
ett férsok att synliggora olika motiv och relationer till privat-
respektive offentligfinansierad verksamhet.

Det vi ser i Sverige av privata investeringar i konstvirlden i
form av konsthallar ir en avspegling av en internationell
utveckling. Det radder en byggboom just nu. Som exempel kan
nimnas Astrup Fearnley Museum pé Tjuvholmen i Oslo som
forra dret invigde en ny konsthall ritad av stjirnarkitekten
Renzo Piano. Ett annat dr Guggenheim-museet som finns i
New York, Berlin, Bilbao och Venedig som nu vill 6ppna filial
i Helsingfors.! Runtom i virlden 6ppnas nya konsthallar av rika
konstsamlare som vill visa upp sina samlingar for publik. Lars
Nittve blev 2011 rekryterad till M+ i Hong Kong for att bygga
upp deras samlingar. Museet arbetar med mycket stora privata
donationer. Dessa satsningar pd nya konstmuseer kan forstds
relateras till arkitektur som landmirken, ndgot som utmirkte
1990-talets museibyggande med Guggenheim-museet i Bilbao
som frimsta exempel. De bor ocksa sittas i samband med den
globala ekonomin dir vinnarna i de nya ekonomierna demon-
strerar sina enorma rikedomar genom exklusiva samlingar och
nyoppnade konsthallar. Min fraga i den hir rapporten ir dock
om fenomenet kan hinforas till en tradition av filantropi som

I maj 2012 rapporterade tidningarna om att de lingt gngna planerna om ett nytt Guggen-
heim-museum i Helsingfors gatt i stopet. Se till exempel Saska Saarikoski,”How did the
Guggenheim Helsinik dream go sour?” i The Guardian, 4 maj 2012.



var utmirkande f6r borgerligheten under 18oc0-talet och 1900-
talets borjan fore den moderna vilfirdsstaten.

* k%

Filantropi kan definieras pa olika sitt, men en vanlig uppfatt-
ning ir att filantropi var (jag talar tillsvidare om begreppet i
datid) ett beteendemonster inom borgerligheten som syftade
till ate ta ett samhillsansvar for viktiga institutioner, vilket i sin
tur stirkte individens anseende inom samhiillets maktfilt, eller
med Thomas Adams definition:

... as the process of providing financial, material, and intellec-
tual-resources for cultural, social, and educational institutions
by upper-class citizens.?

Varfor endast upper-class citizens”? Borde inte alla vilgorare,
dven kulturens minga volontirer, ocksa kallas filantroper? I
den betydelse som Thomas Adams ligger i begreppet filantropi
ir det reserverat for den penningstarka borgarklassen under
decennierna runt sekelskiftet 1900 som tivlade om makt och
inflytande i samhillet. Filantropin utgjorde i sjilva verket en
del av borgerlighetens identitet. Uppkomlingarna i det 6vre
ekonomiska skiktet hade inga drvda privilegier utan fick i stillet
bevisa sin stillning i samhillet genom att bli bildade och
respektabla medborgare. Handlingen att donera penninggavor
till universitet och hogskolor, inritta sjukhem, testamentera
sina konstsamlingar till museer eller inritta stipendier i eget

namn, och dirmed visa sig ta ansvar f6r samhillets bésta, var

2 Adams (2004), Philanthropy and the shaping of social distinctions in nine-teenth-century
U.S., Canadian, and German Cities. I: Thomas Adams (red.), Philanthropy, patronage, and
civil society : experiences from Germany, Great Britain, and North America. Bloomington:
Indiana University Press, sid 16.



lika mycket ett uttryck for vilvilja som en 6nskan att [imna ett
kvarstdende avtryck. Filantropi kunde ocksa vara ett sitt for
nya grupper, till exempel den judiska befolkningen, att integre-
ras i en samhillsklass.?

Borgerlighetens engagemang i kulturen skedde samtidigt
som konsten formades till ett relativt autonomt omride i sam-
hillet. Utifran Pierre Bourdieus teori om kulturella filt och
deras uppkomst och struktur kan vi férklara mecenatskapets
funktion i en avgrinsad social virld som konstvirlden. Bourdieus
filtteori med begreppen filt, kulturellt kapital och habitus ar
anvindbar for att forstd den roll som en mecenat iklader sig for
att gora intride pé kulturens filt. Med ett filt menas ett system
av objektiva relationer som styrs av en egen logik, de symboliska
virdenas logik. Det innebir att om konstlivet uppvisar filtegen-
skaper ir det relativt autonomt i forhéllande till de marknads-
krafter som normalt styr ekonomin. Konsten har en si kallad
”omvind ekonomi” i férhallande till marknaden, da dess kapi-
talsort frimst utgors av symboliska virden och symboliska
vinster. Symboliskt och ekonomiskt kapital kan dock vixlas in
i varandras ”valuta” - nigot som med Bourdieus terminologi
kallas kapitalkonvertering — och pa sa sitt samverka. Detta utgor
grunden for marknadens intresse.

Konstsamlarens forméga att navigera pa konstfiltet bestims
i sin tur av dennes habitus. En persons habitus dr mer trogrorlig
in personens kapital och kan beskrivas som forkroppsligade
former av kapital som har forvirvats under lingre tid och fram-
star som helt naturliga och medfodda.* Dit hor ”smaken”, den
kulturella disposition som skiljer eliten frin massan och den

3 Amnet behandlas av Mia Kuritzén Lowengart, doktorand vid Historiska institutionen i
Uppsala, som arbetar pd en avhandling om donationer till symfoniorkestrar och konserthus
av judiska familjer i Sverige artiondena kring sekelskiftet 19o0.

*+ Forklaring av Bourdieus begreppsapparat ges i Donald Broady (1990), Sociologi och epistemo-
logi : om Pierre Bourdieus forfattarskap och den historiska epistemologin. Diss. Stockholms univer-
sitet. Stockholm: HLS férlag.

10



bildade fran den obildade.’ For forra sekelskiftets borgare var
mecenatskapet helt enkelt ett uttryck for bildning. Det kultu-
rella kapitalet var en virdefull tillgdng, som skapades pa det
kulturella produktionsfiltet och enbart kunde erhillas genom
en oegennyttig handling utan omedelbar vinning i sikte.
Konstens virld kidnnetecknas av en gdvoekonomi dir inve-
steringar gors genom en osjilvisk insats. ”Jag gor det inte for
pengar”, brukar det heta nir nigon viljer konstens bana. ”Kon-
stens mal ir konsten” kan denna osjilviska insats ocksé kallas.
”Business is business” siger affirsmannen for att rittfirdiga en
handling driven av egennyttan. Det ir marknadens lag dir stri-
van efter vinst ir 6verordnad alla andra mal, férutsatt att verk-
samheten sker inom ramen f6r samhillets lagar och regler. De
privata konsthallarna opererar inom hela detta filt och parerar
motsittningen mellan ekonomiskt och symboliskt kapital, frin
gavockonomi till entreprenérskap. Denna skirningspunkt mel-
lan olika och ofta motstridiga intressen, konstlivets strivan efter
autonomi och marknadens strivan efter vinning, gor privat

finansiering av kultur till ett intressant studieobjekt.s

METOD OCH AVGRANSNINGAR

Jag har valt ut fyra privata konsthallar som jag har studerat nir-
mare: Bonniers konsthall, Sven-Harrys konsthall och museum,
Artipelag samt Fotografiska. De dr samtliga beligna i Stock-
holm med omnejd. Valet av just dessa motiveras av att de visar
en bredd: de drivs i olika verksamhetsformer och ir nischade

5 Pierre Bourdieu (1994), Distinktionen : det sociala rummet och dess omvandlingar”.1: Kul-
tursociologiska texter. Stockholm/Stehag: Daidalos, s. 247-296. [Svensk dversittning av La
distinction. Critique sociale du jugement, 1979].

6 For skillnaden mellan konstens, statens och marknadens intressen, se Martin Gustavsson
(2012), Privata intressen i staten : om férhillandet mellan inképta och donerade konstverk
i Moderna Museets samling 1958-2009. I: Martin Gustavsson, Mikael Bérjesson & Marta
Edling (red.), Konstens omvinda ekonomi : tillgingar inom utbildningar och filt 1938-2008.
Stockholm: Daidalos.

11



pa olika sitt. Det de har gemensamt ér att de alla har tillkommit
under de senaste sju dren, vilket dr anmirkningsvirt for en med
internationella matt mitt mindre storstad som inte direkt lider
ndgon brist pd konsthallar. Bonniers konsthall 4r ett handels-
bolag och ingir i Bonnierkoncernen. Upprinnelsen till konst-
hallen dr Maria Bonnier Dahlins stiftelse som varje ar delar ut
ett stipendium till en yngre svensk konstnir. Sven Harrys,
under stiftelsen Sven-Harrys Konst- och Bostadsstiftelse, delar
ocksa ut ett stipendium och bedriver utstillningsverksamhet.
Artipelag som 4gs av Artipelag AB ir knuten till moderbolaget
Lillemor Design AB (BabyBjorn) och bedriver en kulturell
verksamhet med inriktning pa bild-, musik- och scenkonst.
Fotografiska eller Svenska Fotografiska museet AB slutligen ir
en vinstdrivande affirsverksamhet som drivs i bolagsform.

I analysen av konsthallarnas sjilvbild och uppdrag har jag
utgatt frin deras egna beskrivningar av verksamheten pa hem-
sidor, i broschyrer och i bocker; i flera fall har jag kompletterat
med besok och intervjuer. Syftet med att studera sjilvbilden sa
som den tar sig uttryck i presentationer ér att ringa in konst-
hallens identitet. Det handlar om vilket avtryck grundaren av
konsthallen vill ge, men ocksa vilken berittelse som konst-
hallen/museet vill ge genom sin samling eller utstillningsverk-
samhet. Sjilvbilden kontrasteras med hur konsthallarna har
uppfattats av andra. Jag har gitt igenom artiklar som kommen-
terar nagon av de fyra konsthallar som tas upp i rapporten.
Genom att studera mottagandet i dagspress — dock inte konst-
kritiska kommentarer av enskilda utstillningar, utan kommen-
tarer som beror verksamheten — har jag kunnat skapa mig en
uppfattning om hur satsningen som sidan har mottagits.

Det har inte varit mojligt inom ramen for uppdraget att ga
djupare in i verksamhetens ekonomi eller nirmare undersoka
effekten av de verksamheter som kan finnas dolda i satsning-

arna, till exempel varumirkesexponering. Rapporten handlar

12



snarare om den bild av verksamheten som konsthallarna vill ge
utdt, 4n om den verksamhet de faktiskt bedriver genom sina

olika bolag och stiftelser.
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KONSTENS VALGORARE

MECENATER OCH KONSTSAMLARE DECENNIERNA KRING
1900

Genom studier av konstsamlare och mecenater verksamma
kring decennierna 1900 kan vi fi en inblick i hur mecenatska-
pet fungerade och hur en mecenatkultur byggdes upp som en
identitetsmarkér f6r borgerligheten. Jag kommer hir att disku-
tera inneborden av begreppet filantropi med prins Eugen
(1865-1947) som exempel.

Konstvetaren Christina G. Wistman har i avhandlingen
Manifestation och avancemang. Eugen: konstndr, konstsamlare, mece-
nat och prins (2008) studerat prins Eugens intride p konstfiltet
genom tre olika roller. Avhandlingen diskuterar hur man blir
aktor i ett konstliv och hur det faktum att en person som till
synes har allt bevisligen inda méste skaffa sig en position.”

Att prins Eugen var av kunglig bord sirbehandlade honom
inte i konstlivet. For att fi erkinnande pi konstens omride
ricker det nimligen inte med vare sig kunglig bord eller adlig
titel, inte heller med ett 6verflod av pengar. Det krivs en for-
trogenhet med de spelregler som giller inom den sociala virld
som konstvirlden utgor, och vars huvudregel nummer ett ir:
anpassa dig inte efter marknaden! De investeringar som gors

7 Christina G. Wistman (2008), Manifestation och avancemang. Eugen : Konstndr, konstsamlare,
mecenat och prins. Diss. Goteborgs universitet , Acta Universitatis Gothoburgensis 26.
Goteborg: Géteborgs universitet.
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pé konstfiltet dr av symbolisk art, och om satsningen ér lycko-
sam ges den avkastning i form av symboliska vinster.

Prins Eugen var bdde samlare och mecenat. Wistman gor
en distinktion mellan begreppen eftersom konstsamlandet och
mecenatskapet inte dr samma sak, men ofta sammanfaller om
konstsamlaren donerar sin samling. For mecenaten stir den
stodjande insatsen i centrum - denne har inte nédvindigtvis
intresse av att 4ga konst — medan det fér samlaren ir urvalet
som ir viktigt. I bdda fallen handlar det dock om en vilja att
gora avtryck och skapa skillnad. Sévil samlingen som mecenat-
skapet dr ett agerande i konstvirlden som kan inbringa den
form av filtspecifikt symboliskt kapital som utvixlingen av den

investerade handlingen innebir.®

Prins Eugen som konstsamlare och mecenat

Samlaren ir inte vilken person som helst, det ir en minniska
med ett starkt intresse och stor kunskap om det som han eller
hon samlar pi. Det gir inte att samla planlost genom att kopa
in vad som helst, da 4r det ingen samling; samlandet bygger all-
tid pd nagon form av urval och systematik. Konstsamlandet
innebir dessutom att samla pd estetiska foremal f6r deras egen
skull, inte primirt f6r nytta eller av nédvindighet. Detta kin-
netecknade dven prins Eugen som samlare.’

Prins Eugen ingick i en mecenatkultur dir det var vanligt att
bygga upp konstsamlingar. Vanligast var att samla pd svensk,
girna samtida konst, men ocksa franskt. Samlandet var inte for-
behillet enbart de ekonomiskt vilbestillda, iven konstnirer med
mindre resurser in prins Eugen samlade genom att byta sina egna
verk mot 6nskade verk av kollegor. Wistman hinvisar till konst-

niren Oscar Bjorck (1860-1929), som visserligen med sin posi-

8 Ibid, sid 36.
? Collecting pa engelska kommer av latinets colligere, som betyder att vilja, stilla ssmman.
Wistman (2008.), sid 32.
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tion som professor vid Konstakademien inte tillhérde de fattigare
konstnirerna, men vars samlande tog sig andra uttryck dn prins
Eugens. Bjorck samlade pa kinesisk och japansk konst, vilket med
tiden gjorde honom till en kiinnare pa just det omradet.!
Hurdan var da prinsen som konstsamlare? Vad skiljde
honom och hans avancemang i konstlivet frin 6vriga samlares?
Prinsens sociala stillning var odiskutabel och motiverade i sig
inte nagon forstirkning, konstsamlandet tjanade alltsd andra
motiv. I likhet med méinga andra samlade han pd svensk samtida
konst. En uttalad strategi for konstsamlandet finns inte ned-
tecknad, diremot géir det att urskilja ett monster i samlingen
genom att studera hela hans verksamma period som aktor i
konstlivet frin 1887 till 1947. Eugen forvirvade i férsta hand
nytt méileri som ingick i en forestillande tradition och till dver-
vigande delen av da levande svenska manliga konstnirer.!
Andelen kvinnliga konstnirers verk utgor bara 4 procent av
samlingen. Det motsvarar inte andelen kvinnliga konstnirer
verksamma under samma tid, men diremot marknadens pro-
centuella andel ar 1935. Kvinnliga konstnirers verk tycks alltsd
inte ha varit ett lika intressant samlarobjekt. Det kan ha att gora
med, som Wistman framhdller, att svenskt konstliv under
1900-talets forsta hilft har priglats av de konstnirsgrupper
som bildades. Dessa bestod frimst av min, kvinnor positione-
rade sig inte pA samma sitt. Dessutom var de kvinnor som var
aktiva pa konstfiltet verksamma i en starkt mansdominerad
virld, dir det var fi som tog kvinnor som skapade pa allvar. De
hade inga kritiker som lyfte fram dem, inga mecenater som
sorjde for deras utveckling och gav dem resestipendier; och fi
kvinnor (om ens nagra) hade betydelsefulla positioner i inkops-

nimnder och i utstillningsjuryer.?
0 Tbid, sid 32.

1 Tbid, sid 302.

12 Tbid, sid 100.
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Prinsens konstsamlande skiljde sig inte avsevirt frin andra
konstsamlares vid denna tid. Det var bara pa en punkt som han
brot mot ett traditionellt konstsamlarmonster: han kopte konst
av yngre konstnirer och dven av sidana som inte hade hunnit
etablera en position.’

Prins Eugen var en samlare av samtidskonst, med tiden
ocksd en alltmer betydelsefull aktor i konstlivet som mecenat.
Genom de mellanhinder som han hade i konstnirer som Richard
Bergh, Oscar Bjorck, Karl Nordstrom och Georg Pauli fick han
en stor rickvidd i sin aktionsradie. Samtliga hade viktiga posi-
tioner i konstlivet: som grundare av Konstnirsférbundet och
lirare vid dess skola (Bergh och Nordstrom), som chef for
Nationalmuseum (Bergh), som professor vid Konstakademien
(Bjorck) och som lirare vid Valands mélarskola i Goteborg
(Pauli).

Waldemarsudde — fran privat samling till museum

Prinsens samlande pagick under ling tid och tilltog i omfatt-
ning med dren, dven under tider av ekonomisk nedging och
iven under en tid (1930-1940-talet) di privata mecenater blev
allt mer ovanliga. Till skillnad frin samlare som Klas Fahraus
och Ernest Thiel, vars ekonomi var mer konjunkturkinslig,
hindrades prinsen inte av nigra ckonomiska motgingar.
Eugens samlande dndrade dock karaktir med aren.

Planerna pi ett museum tog form redan under prinsens livs-
tid. 1913 gjordes en separat tillbyggnad till hemmet, det si kal-
lade galleriet. Successivt borjade prinsen inrikta sitt privata
samlande med tanke pi en offentlig samling. Ar 1937 anstilldes
en sekreterare med uppgift att katalogisera samlingarna och
utge en bestindskatalog. Den fick titeln Waldemarsuddes konst-

samling. Konstverk forvirvade under dren 1889-1939 av prins Eugen
3 Ibid, sid 303.
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(1939). Att den kallades Waldemarsuddes samling och inte
prins Eugens samling signalerar att prinsen inte ville manife-
stera sig sjilv, eller som Wistman skriver: ”Prins Eugen hade
inte behov av den generella sociala prestige det ger en samlare
att genom en publikation offentliggéra sin samling.” Walde-
marsudde var ocksa s pass forknippat med prinsens konstsam-
ling att det var sjilvklart att de bida horde ihop.*

Eugens samlande fick ocksd mer karaktiren av stod till
konstnirer i ett utvecklingsskede.’ Samlandet var brett och han
kopte in verk bade av traditionalister och av moderna konst-
nirer. Genom forsiljning av egna verk, som inte saldes for egen
vinning, finansierade prinsen sina alltmer omfattande konst-
inkop.1 Under 1940-talet blev visningarna av Waldemarsuddes
galleri mer reguljirt forekommande. Anstillningen av Gustaf
Lindgren som hade katalogiserat prinsens samling gjorde att
visningarna kan ses som ett led i en folkbildande verksamhet.
Lindgren fick funktionen av intendent. Entréavgifter till visning-
arna som hade inforts i mitten av 1940-talet gick oavkortat till
vilgorande dndamal. Detta sammantaget tyder pa en utveck-
ling i Eugens privata samlande mot en alltmer officiell roll."”

I sitt testamente skinkte prins Eugen sitt hem med konst-
samlingar till svenska staten att férvaltas av Stockholms stad. I
juni 1948 slog museet upp sina portar for allminheten. Prins
Eugens mecenatskap kan dirmed sigas forebdda den offentlig-
finansierade kultur som kom att ersitta mecenatkulturen vid
mitten av 19oo-talet.

4 Wistman (2008), sid 179f.

15 Forutom att inkdpen i sig kan relateras till en stédjande verksamhet - en samlare av
samtidskonst fir som en konsekvens av sin valda inriktning en mecenats funktioner -
bekostade prinsen dven studieresor eller riddade konstnirer ur tillfilliga ckonomiska
svirigheter. Ibid, sid 159f.

16 Prinsen bytte till sig verk, och kopte och silde sina egna verk framfér allt som handelsvara
for inkop av andras verk. Han utgjorde ingen konkurrent till de andra konstnirerna pd
konstmarknaden utan omsatte sin egen konstnirliga verksamhet i ett mecenatskap.

7 Gustaf Lindgren var éven sekreterare i Statens konstrdd mellan 1939 och1946.
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DEN MODERNA VALFARDSSTATEN
- SLUTET PA MECENATKULTUREN

Ekonombhistorikern Martin Gustavsson har i sin avhandling
Makt och konstsmak. Sociala och politiska motsittningar pa den
svenska konstmarknaden 1920-1960 (2002) visat att ekonomiska
handlingar, som att silja och kopa konst, ir djupt inbidddade i
sociala maktstrukturer. Genom att studera handeln med konst,
sdvil utifrdn produktions- som konsumtionsfiltet, har han visat
hur en viss sorts konst kom att forknippas med den moderna
vilfiardsstatens piskyndare medan en annan sorts konst repre-
senterade det gamla samhillets férsvarare. P4 1920- och 1930-
talet var det sirskilt intensiva strider mellan traditionalister och
modernister och det utkimpades en kamp om positioner.'

Den gamla eliten representerad av den konservative skrift-
stillaren Carl G. Laurin (1868-1940) holl pa konstnirer som
Carl Larsson, Anders Zorn och Bruno Liljefors. Det var det
etablerade skiktet av konstnirer som sildes hos traditionellt
inriktade konsthandlare som Fritzes och Bukowskis. Den nya
eliten representerad av den socialdemokratiske konstkritikern
Gotthard Johansson (1891-1968) i Svenska Dagbladet och
konstkritikern Gustaf Nisstrom (1899-1979) i Stockholms-
Tidningen lyfte fram konstnirer som Bror Hjort, Sven X:et
Erixson och Albin Amelin. Det var mellankrigstidens expres-
sionister och socialt engagerade konstnirer som saldes hos
modernt inriktade konsthandlare som Galleri Firg och Form
och Svensk-Franska konstgalleriet.

Runt 1930 skedde ett savil estetiskt som politiskt maktskifte
i Sverige dir modernisterna successivt fick mer och mer 6ver-
tag. Stockholmsutstillningen 1930 och Socialdemokraternas

18 Martin Gustavsson (2002 ), Makt och konstsmak : sociala och politiska mot-siittningar pa den
svenska konstmarknaden 1920 -1960. Diss, Stockholms universitet. Stockholm: Stockholms
universitet.
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maktovertagande 1932 markerar en grins mot en ny kulturell
och politisk era. Den ekonomiska krisen gjorde att konstni-
rerna sokte sig till staten for att fi uppdrag. Ecklesiastikminis-
ter Arthur Engberg svarade med att tillsitta en utredning om
hur konstnirerna kunde ges vidgade arbetsuppgifter i samhil-
let.” Det fick till f6ljd att Statens konstrad inrittades 1937.

Inrittandet av Statens konstrid fyllde tvi syften: dels var
det en arbetsmarknadspolitisk dtgird — konstnirernas villkor
skulle forbittras genom att man 6kade statens inkop av konst
- och dels hade den ett smakfostrande syfte — folkhemmet
skulle fyllas med god konst. Arthur Engberg var socialdemokrat
men samtidigt kulturkonservativ. Hans konstsmak skiljde sig
inte frdn Carl G. Laurins, men det var ocksd det enda de hade
gemensamt. Inom socialdemokratin ridde dock delade
meningar om det var traditionalisterna eller modernisterna
som skulle pryda folkhemmets viggar. Striderna om positioner
kom att avlopa till modernisternas férdel. Det var kretsen kring
Galleri Firg och Form som fick besitta viktiga styrelseposter i
konstradet och pa si sitt befista sin position i konstlivet, vilket
inte varit sjilvskrivet, inte minst dirfoér att konstnirsrepresen-
tation i statligt tillsatta styrelser hade varit en omdiskuterad
fraga.?

Staten blev frin det dr Statens konstrad inrittades en per-
manent kraft att rikna med i konstlivet. Mellan 1935 och 1955
okade institutionernas (statens, de stora foretagens inkopsgrup-
per och konstféreningarnas) andel av konstképen kraftigt. De

privata mecenaternas tid var sedan linge f6rbi.>' Eller som

12 SOU 1936:50. Betinkande och firslag angdende beredande av vidgade arbetsuppgifter for svenska
konstndirer avgivet den 1 december 1936 av sakkunniga, tillkallade av chefen for Ecklesiastikdeparte-
mentet. Stockholm.

20 Gustavsson (2002), sid 184ff, 375f.

21 Ibid, sid 375. Se dven Jessica Sjoholm Skrubbe (2007), Skulptur i folkhemmet : den offentliga
skulpturens institutionalisering, referentialiter och rumsliga situationer 1940-1975. Diss. Uppsala
universitet. Goteborg/Stockholm: Makadam forlag.
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Gustav Nisstrom formulerade det i en artikel i Stockholms-
Tidningen 1953: ”Mecenaterna tituleras inte lingre direktor
eller disponent — han heter LO och han vet vad honom 4vilar.
Dit hor att vara inte bara generds utan ocksé radikal.”?

Med inrittandet av Statens konstrad forskots ocksa det eko-
nomiska ansvaret for konstnirernas forsorjning frin den pri-
vata till den offentliga sektorn. Detta kom att forstirkas under
1960- och 1970-talet i och med den statliga kulturpolitiken. I
de nordiska linderna utvecklades under 1960-talet en modell
for kulturpolitik som hér samman med socialdemokratins
starka stillning i dessa linder. De 6verordnade mélen, medlen
och organisationsformerna for kulturpolitiken kom att ingé
som en del av ett storre vilfirdsprojeke.

Idén om att stirka arbetsmarknaden for konstnirer genom
att 6ka statens inkop av konst fick en nigot annorlunda utform-
ning under 1970-talet da staten i stillet tog ett storre helhets-
grepp om konstnirernas forsorjning genom den si kallade
konstnirspolitiken. Den offentliga sektorn expanderade kraf-
tigt vid denna tid och bide konstnirer och politiker sig staten
som en tryggare och bittre uppdragsgivare in den privata
marknaden. Dessutom var ett kulcurdemokratiskt ideal utbrett,
som omfattades av sdvil konstnirer som politiker, nimligen att
konsten skulle goras tillginglig for allmdnheten och spridas till
de ekonomiskt och socialt svagare grupperna i samhillet.

Dessa férindringar under 1970-talet hade inte varit mojliga
utan ett radikalt maktskifte. De tunga institutioner som tidi-
gare hade haft den administrativa och utnimnande makten i
konstlivet frintogs inom loppet av ndgra ar sina befogenheter.
Konstakademien och Musikaliska Akademien forlorade 1976
ritten att utse och fordela statens stipendier och bidrag till
konstnirer i och med att Konstnirsnimnden inrittades, 1978

22 Citerad ur Gustavsson (2002), sid 155. Konsten som asyftades i artikeln var utford med ett
konkretistiskt formsprak, och enligt Nisstrom, radikal.
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forlorade Konstakademien huvudmannaskapet for Kungliga
Konsthogskolan. Den nya kulturpolitiken som sjosattes i mitten
av 1970-talet skrevs dessutom i nira samrid med konstnirs-
fackliga organisationer och sidana institutioner pi kulturens
omride som arbetarrérelsen och tidigare socialdemokratiska
regeringar hade byggt upp. Konstakademien, Nationalmuseum,
Dramaten och andra symboliskt tunga organisationer var remiss-
instanser till de utredningar som gjordes, men de hade inte poli-
tikernas ora.?

I dag ir konstnirspolitiken en naturlig del av kulturpoliti-
ken. Forindringar har skett sedan 1970-talet, men dessa har
frimst handlat om att anpassa stodet till konstnirer efter konst-
livets forindrade forutsittningar och behov. Pd 1990o-talet fick
marknadsliberalt tinkande inflytande 6ver konstnirspolitiken
i samband med intridet i den europeiska gemenskapen. Men
detta syftade i forsta hand till att frimja kvalitet och forbittra
mojligheterna for professionellt verksamma konstnirer att
utvecklas inom det egna omradet. Den generdsa arbetsmark-
nadspolitiken under 1980-talet hade fitt som konsekvens att
det var de mindre framgangsrika konstnirerna som fick sam-
hillets stod i form av a-kasseersittning. Konstnirspolitiken
inriktades dirfér mot att begrinsa de arbetsmarknadspolitiska

3 I slutet av 1950-talet hade konstnirerna organiserat sig fackligt och bildat opinion fér
frigor som handlade om statens stipendier och ersittningar till konstnirer. Under hela
1960-talet kade anslaget for statliga stipendier kraftigt, vilket till en bérjan togs emot
positivt av konstnirsorganisationerna. Men bland de yngre och mindre meriterade konst-
nirerna upplevdes stipendiesystemet som orittvist. Det var bara de konstnirer som hade
ckonomisk uthéllighet nog att pi egen hand utvecklas och na positioner i konstlivet som
fick beléningen. Krav pa rittvis fordelning mellan olika konstnirsgrupper och mer fér-
utsigbara inkomster ledde till en omfattande forindring av hela stipendiesystemet mot
konstnirsbidrag i stillet for stipendier. 1976 lades hela stipendiesystemet om och Konst-
nirsnimnden inrittades som en myndighet med ansvar fér konstnirernas och kultur-
arbetarnas forsorjning. Konstnirsnimnden utgjorde det férvaltande organet av konstniirs-
politiken vars roteer alltsa finns i 1930-talet och inrittandet av Statens konstrad. Beslut
om konstnirspolitiken fattades i regeringens proposition 1975/76:135. I min avhandling
Projektbidraget ur Sveriges Bildkonstnérsfond 19762007 : konstnérspolitik, styrelser och projekt,
Uppsala universitet (kommande under 2013) belyser jag relationen mellan konstliv och
politisk forvaltning i ett av statens konstnirsbidrag. Jag ger ocksé en bakgrund till hela
den omstillning av stipendiesystemet mot konstnirsbidrag som skedde i och med att
Konstnirsnimnden inrittades 1976.
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insatserna och trygga de kvalificerade fria konstnirers inkoms-
ter genom ett kraftigt okat stod till konstnirligt utvecklings-
arbete. P4 s3 sitt kom konstnirspolitiken att frimja s vil kon-
kurrens pa konstfiltet som internationell orientering och 6kad

sjalvstindighet gentemot marknadskrafterna.?*

21 min avhandling behandlar jag dven forindringen av konstnirspolitiken under 199o-talet
och dess konsekvenser for konstlivet.
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PRIVATA KONSTHALLAR
| SVERIGE GRUNDADE
1987-2012. EN OVERSIKT

Innan jag gir nirmare in pa sjilva frigestillningen, om feno-
menet privatfinansierade konsthallar kan hinforas till en tra-
dition av filantropi, vill jag peka ut nigra av de konsthallar som
férutom Bonniers Konsthall, Fotografiska, Sven-Harrys och
Artipelag har tillkommit pa senare ar och som helt eller delvis
finansieras med privata medel. Oversikten gor inte ansprak pa
att vara fullstindig.

Magasin 3 Stockholm Konsthall i Stockholms frihamn grunda-
des 1987 av finansmannen Robert Weil. Verksamheten bedrivs
som en fristdende kulturinstitution inom Weils bolag Proventus
AB. Parallellt med utstillningsverksamheten har man byggt
upp en konstsamling som i dagsliget omfattar cirka 6oo verk.
Magasin 3:s konstsamlande har sedan starten varit inriktat pd
internationell samtidskonst med tonvikt pd installationer.
Svenska konstnirer finns representerade i samlingen, men da
ir det konstnirer som ir internationellt etablerade. Verk ur
samlingen visas kontinuerligt fér publik och lanas ut till andra
institutioner i Sverige och utomlands. Konsthallens chef ir
sedan starten David Neuman.”

Magasin 3 var det forsta privatfinansierade konsthallen som
oppnade pd 1980-talet i syfte att introducera samtida interna-
tionella konstnirer for en svensk publik. Aret dirpa startade

finansmannen och konstsamlaren Fredrik Roos Rooseum i Malmo,

» Magasin 3. <www.magasin3.com>.
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ocksa det inriktat pa samtidskonst. Fredrik Roos samling, som
donerades till konsthallen, utgjordes dock frimst av nordisk
samtidskonst. Det var griddan av den postmoderna 1980-tals-
konsten som Roos sjilv valde ut pa gallerirundor och special-
visningar i Stockholm och Oresundsregionen. Vid denna tid i
slutet av 1980-talet var konst ett investeringsobjekt och konst-
marknaden vixte kraftigt. Nir finanskrisen intriffade i borjan
av 199o-talet gick luften dven ur konstmarknaden. Ett stort
antal verk auktionerades ut 2006 i samband med att konst-
hallen stingde.?

Det finns ett antal konsthallar som har tillkommit pa privat
initiativ under 199o-talet, men som inte bygger pd en privat
konstsamling utan pi en idé om en motesplats. Dessa konst-
hallar och museer drivs med intédkter frin egen verksamhet och
bidrag fran sponsorer. De kan ocksa fa offentligt kulturstod.
Till dessa initiativ hor Fargfabriken i Stockholm som startade
1995 som en stiftelse grundad av Svenska Arkitekters Riksfor-
bund, Alcro-Beckers AB och ColArt Sweden AB (bada inom
Beckers-koncernen), den sistnimnda ir distributér av konst-
nirsmaterial. Firgfabriken som ligger i Beckers gamla kultur-
minnesmirkta fabrikslokaler i Liljeholmen gor konstutstill-
ningar och arrangerar seminarier och konferenser, ofta med
utgangspunkt i frigor kring arkitektur och stadsbebyggelse.
Beckers Konstnirsstipendium, ett prestigefullt stipendium pa
150 ooo kronor delas ut till en yngre svensk bildkonstnir i sam-
band med en utstillning. 2008 expanderade Fiargfabriken och
startade en filial i Ostersund. Firgfabriken Norr drevs till januari
2011 i samarbete med Jimtlands lins landsting.?”

Grafikens Hus i Mariefred, grundat 1996, ir ett museum och
en konsthall som inriktar sig pa grafisk samtidskonst. Det ér

26 Om Fredriks Roos samling:
<www.svd.se/kultur/fredrik-roos-vilda-samling-gar-under-klubban_329222.svd>.

¥ Firgfabriken i Stockholm. Himtad 2013-02-05, <www.fargfabriken.se/sv>.
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ett svenskt centrum for grafik inrymt i Gripsholms Kungsladu-
gard med utstillningshallar och verkstider. I Grafikverkstaden
arrangeras kurser for allminheten och konstnirer erbjuds plats
att arbeta i verkstiderna. Genom Ann-Margret Lindells stipen-
diefond delar Grafikens Hus Vinner ut ett verkstadsstipendium
till fem unga lovande grafiker. Stipendiaten utses i samrad med
landets konsthogskolor och stipendiet bestar av en vidareutbild-
ning i grafiska tekniker. Stipendiefonden, som tillkommit genom
en privat donation 2003, bekostar dven ett storre internationellt
inriktat arbetsstipendium, ett si kallat artist in residence.?

Det finns ocksi en rad konsthallar som drivs av privatper-
soner i kombination med annan niringsverksambhet, till exem-
pel restaurang, konferensgird, lantbruk eller butiksforsiljning.
Till dessa hor Hishults Konsthall som drivs av Kjell-Ake Gustafs-
son, grafiker och krogare.”” Sedan 1994 har han kombinerat
utstillningsverksamhet med en gistgivargird som gatt i arv i
familjen och han har successivt byggt ut anliggningen med nya
utstillningsrum och faciliteter f6r besokarna. Hishults konst-
hall har en tonvikt vid nordisk, modern konst och gor cirka sex
utstillningar om éret.** Konsthallen ér liksom Wands skulptur-
park (med start 1987) en privatpersons 6nskan om att forverk-
liga en drom, nigot som bygger pa ett stort métt av ideellt
arbete och privat risktagande. Till denna genre hor dven Skdrets
konsthall i Skine, Sveriges minsta konsthall om 25 m2 inrymd i
en gammal fiskebod. Konsthallen startades 2002 av kulturen-
treprenoren Gunhild Stensmyr som nu ansvarar f6r uppbyg-
gandet av en konsthall i Tornedalen, delvis med privata medel.*

Till det gamla danspalatset Sandgrund i Karlstad flyttade

konstniren Lars Lerin sin privata samling av egna verk och

2% Grafikens Hus. Himtad 2013-02-05, <www.grafikenshus.se>.
2 Konsthallen Hishult. Himtad 2013-02-05, <www.hishult.com>.
3 Wanis Utstillningar. Himtad 2013-02-05, <www.wanas.se>.

31 Skirets Konsthall. Himtad 2013-02-05, <www.skaretskonsthall.se>.
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oppnade galleriforsiljning. Konstniren hade tidigare museum
och galleri pad Laxholmen i Munkfors. Lokalerna tillhér dock
kommunen.® I Boris finns en utsokt privatsamling av engelsk
och amerikansk popkonst tillginglig for besokare i Abecita
Konstmusem. Konsthallen utgér frin Bengt och Berit Swegmarks
konstsamling som sedan 2006 ryms i Abecita Korsettfabriks
gamla lokaler.® Vida Museum & Konsthall pa Oland startades
2001 av galleristerna Barbro och Boérge Kamras. I konsthallen
visas tillfilliga utstillningar och ett par permanenta samlingar:
glaskonstnirerna Bertil Vallien och Ulrica Hydman-Valliens
konstglas och konstsamlaren Staffan Rasjos deponerade samling
av svensk 19oo-talskonst.’* Vandalorum i Virnamo startades pa
privat initiativ av Sven Lundh, grundare av mébelforetaget
Killemo AB. I den 2011 invigda konsthallen ritad av den itali-
enska arkitekten Renzo Piano visas temporira utstillningar och
ordnas seminarier och foreldsningar. Konsthallen ser sig som
ett centrum for konst och design, inte minst fér den smélidndska

mobelindustrin.?

32 Sandgrund. Himtad 2013-02-05, <sandgrund.org>.
33 Abecita Konsthall. Himtad 2013-02-05, <www.abecitakonst.se>.
3 Vida Museum & Konsthall. Himtad 2013-02-05, <www.vidamuseum.com/index.htm >.

3 Vandalorum. Himtad 2013-02-05, <www.vandalorum.se>.
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FYRA PRIVATA KONSTHALLAR

SVEN-HARRYS (KONSTMUSEUM)

Vilken bild vill Sven-Harrys konstmuseum férmedla av bygg-
herren och hans intentioner? Vilken ir konsthallens sjilvbild?
Budskapet, som jag tolkar det, ssmmanfattas i tre fotografier
pé konsthallens webbplats: ”Vem dr Sven-Harry”. Den forsta
bilden visar Sven-Harry Karlsson i profil. Han sitter bakitlutad
i en fitolj och gapskrattar. Bredvid honom finns en bronsskulp-
tur, Lena Cronqvists Badande flicka. Det ir en skulptur i 6ver-
naturlig storlek som stér i konsthallens entré. "Byggmistare
Sven-Harry Karlsson” lyder bildtexten, som alltsé visar en glad
ildre herre med uppknippt skjortkrage utan slips. Lena
Crongyvists skulptur kan sigas vara representativ for samlingen:
svensk 19oo-talskonst med stark forankring i ett slags folkhems-
modernism. Den avspinda stilen siger ndgot om hur byggherren
och grundaren av museet vill bli sedd.

Nista bild i bildserien visar Sven-Harrys tidigare hem
Ekholmsnis pa Lidingo. Det dr en 1700-talsgard som var hans
bostad under tre decennier. Sven-Harrys nuvarande hem ovan-
pé konsthallen ir en rekonstruktion av Ekholmsnis botten-
vaning. Fotografiet pa herrgirden formedlar en annan sida av
byggherren. Frin barndomshemmet bar han med sig ett bor-
gerligt ideal om ett vackert hem inrett med kvalitetsmobler,
konstsamlingar och en mingd bécker. Ekholmsnis dr en av
Lidingos dldsta girdar. Konstniren Richard Bergh bodde pi
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Ekholmsnis ett antal somrar pd 1890-talet, hans beromda mél-
ning "Nordisk sommarkvill” (1899-1900) som forestiller ett
par pa en veranda dr malad dér.’

Den tredje bilden ir representativ for Sven-Harry Karlssons
byggverksamhet. Den visar bostadsomridet Kvarnskogen i
Sollentuna uppford av Folkhem, Karlssons byggforetag som
han startade 1968 med visionen att ge ”vanligt folk” hus av bra
kvalitet till ett 6verkomligt pris. Det dr genom Folkhem som
han har kunnat bygga upp en formogenhet och det dr ocksi
genom foretaget som konsthallen har blivit till.

Texten om Sven-Harry — han omtalas genomgaende i texten
med enbart sitt fornamn - beskriver forst grunden for Sven-
Harry Karlssons konstsamlande. Det var hans fars samlande
som vickte intresset for konst. I hemmet fanns ”tavlor av Carl
Fredrik Hill, Ernst Josephson och andra konstnirer ram i ram”.
Han forstod tidigt "att det behovdes konst for att fa bostaden
att bli ett riktigt hem”. Texten beskriver en man som har géte i
sin fars fotspér savil i yrkesval som nir det giller intressen.
Honnérsorden ir kvalitet och gediget hantverk.

En mirklig detalj ir att gdirden Ekholmsnis beskrivs som
inspirerad av Andrea Palladios 1500-talsarkitektur. Ekholmsnis
byggdes pa 1770-talet och har en huvudbyggnad med tvi flyg-
lar. Det ir alltsd en svensk herrgard som snarast har franska
anor med sitt brutna sadeltak, ett sa kallat mansardtak. Vad den
italienske humanisten Andrea Palladios villor har med huset att
gora dr oklart. Men det leder fram till nésta stycke i texten:

Pd Ekholmsnds byggde Sven-Harry upp en samling av mobler

och konst som tillsammans med arkitekiuren lyfte fram kvalitet
i savdl konst som boende. Allt detta vill Sven-Harry dela med

36 Som modeller for médlningen stod for évrigt prins Eugen och singerskan Karin Pyk.
Milningen finns pd Géteborgs Konstmuseum.
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sig av. "En av de ultimata saker man kan gora som mdénniska
dar att bygga upp en fin samling, skapa ett museum och donera
sina verk for att pd sd sdtr ge ndgor till folket”, sager han.¥

Det ir alltsd den filantropiska tanken att ge tillbaka till folket
genom en donation som presentationen ”Om Sven-Harry” vill
formedla. Att hans byggforetag heter Folkhem ir lika talande
som den ansvarstagande position han soker inta som mecenat.
Lite lingre ned i texten uttalar han sig om det som karaktiriserar
ett genuin konstsamlare: han déljer sitt intresse av ekonomisk

vinning.

I birjan av sitt konstsamlande kipte Sven-Harry utlindsk konst,
ddribland verk av Picasso. Men han konstaterade snart att
inbrotsrisken blev for hog. " Tink dig att komma till Dallas med
en Hill, det gdr ju inte, men med en Picasso kommer man
langre.” Dessutom insdg han att det tar mer tid och dr dyrare
att kipa utlindsk konst, samtidigt som fortjdansten blir higre den
dag man siljer. ”Jag dr inte intresserad av att tigna pengar pd
konsten utan vill visa upp den svenska konsten som internatio-
nellz sett har varit undervirderad och det rycker jag dr fel. Dess-
utom tror jag att allmdanheten tycker att det dr intressantare att

se ett begrinsat omrdde.”

Det stir helt klart att den bild som sidan ?Om Sven-Harry”
formedlar grundar sig pa bildningsidealet, det oegennyttiga
samlandet av konst for konstens egen skull och givandet som
en osjilvisk handling riktad mot folket. Det finns ocksa inslag
av rekorderlig folkhemsmodernism som blandar sig med den

7 Hemsida Sven-Harrys (konstmuseum), Vem ir Sven-Harry?. Himtad 2013-02-05,
<sven-harrys.se/om-sven-harrys-konstmuseum/vem-ar-sven-harry >.

3 Ibid.
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mer borgerligt forankrade filantropin. Frigan som f6ljer r om

ocksd verksamheten svarar mot dessa ideal.

* k%

Sven-Harrys (konsthall) och Sven-Harrys (hem) med konst-
samling ryms i ett hus i fem viningar med en indragen takva-
ning i Vasaparken i Stockholm. Det har ritats av Anna Hoglund
och Wingardh Arkitektkontor och stod firdigt under 2011.
Byggherre ir bostadsforetaget Folkhem. Huset med hela Sven-
Harry Karlssons konstsamling donerades samma ar som bygg-
naden stod klar till den nybildade stiftelsen Byggmaistare Sven-
Harrys Konst- och bostadsstiftelse som forvaltar huset inklu-
sive museet och konsthallen.

Utover konsthallen i bottenplanet bestir byggnaden av en
blandning av bostider och offentliga och kommersiella lokaler.
Bostiderna ir hyresritter varav ett mindre antal formedlas av
Stockholms stads bostadsformedling, resterande av stiftelsen.
Ovanfor bottenvaningens fonsterfasad reser sig en huskropp i
fyra viningar. Det forsta som slir en besokare ir formodligen
den guldglinsande fasadbeklidnaden. Det dr samma slags lege-
ring av koppar, zink, aluminium och tenn som i den svenska
guldtian.® Den slita och ljusa ytan som reflekterar solljuset
kontrasterar mot balkongernas horisontella band som loper
utmed hela fasaden. Férdelen med materialet ir, enligt arkitek-
ten, att det inte oxiderar, men materialet kan ocksa tolkas sym-
boliskt. Konsthallen tycks vara gjord av pengar, Sven-Harry
Karlssons pengar.

Sven-Harrys (hem) ryms i den inglasade takvaningen. Museet
visar en del av Karlssons samling av nordisk konst som han har
byggt upp under 35 dr. I den ingér ett storre antal verk av

% Sven-Harrys, Arkitekturen. Himtad 2013-02-055,
<sven-harrys.se/om-sven-harrys-konstmuseum/arkitekturen-2>.
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Josephson och Hill, samt mélningar av Helene Schjerfbeck,
Bror Hjort, GAN, Ragnar Sandberg, Edvard Munch, August
Strindberg och manga fler. Tillsammans med den éldre konsten
finns nutida konstnirer som Ylva Ogland, Dan Wolgers, Sonja
Larsson och Ulrik Samuelson. I ett samtal med Ulf Linde fram-
kommer tydligt hur medveten Sven-Harry Karlsson ir i valet
av inkép och vilket samférstind de bada har nir det giller vad
som ir hog konstnirlig kvalitet.*

Stiftelsen delar dven ut ett stipendium till arkitekter och
bildkonstnirer. Sedan 2002 har 10 stipendier delats ut. Stipen-
diesumman har héjts med aren och ligger nu pa 100 coo kr.
Stipendiaterna har med ett undantag varit kvinnor. Enligt
museichefen Elsebeth Welander-Berggren ir det en ren tillfil-
lighet, det dr andra kriterier som avgor, inte kon.*' Stipendiet
ska tillfalla ”en lovande eller inom sitt omrade framstiende
konstnir eller till en person som utfért beromda insatser inom
omradena arkitektur och byggnation.”* Det innebir att stipen-
diaterna ska ha etablerat en position, men inte ha sin karriir
huvudsakligen bakom sig.

Sven-Harry Karlsson ir aktiv i styrelsen som ordférande och
han tar dven stor del i valet av utstillande konstnirer till de
temporira utstillningar som goérs i konsthallen. Av utstill-
ningsprogrammet att doma ir det svenska konstnirer, hittills
har fler kvinnor 4n min stillt ut. Det ir svért att se en linje i
valet av utstillande konstnirer och nigon sidan offentliggors
heller inte.

4 Sven-Harrys (konsthall), Stockholm 2011.
# Intervju med Elsebeth Welander-Berggren 2012-11-15.

# Citerat frin hemsidan, Stipendiater. Himtad 2013-02-05,
<sven-harrys.se/om-sven-harrys-konstmuseum/stipendiater>.
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FOTOGRAFISKA

"Fotografiska — en virldsplats for fotografi” heter Fotografiskas
startsida. Jag gér till sidan ”Om Fotografiska” for att fi en bild
av hur Stockholms nya konsthall f6r fotografi presenterar sig
sjilv. Det borjar storslaget: ”En av virldens frimsta samlings-
platser for fotografi.” Men texten som foljer ir mer saklig och
informativ. Det som framhélls ir de generosa 6ppettiderna och
att man ser sig som en ”inspirerande motesplats”.

Nir Fotografiska slog upp portarna i maj 2010 var det nigot
nytt att en konstinstitution hade 6ppet dnda till klockan 23 pa
helgerna. Det kan jimfoéras med Moderna Museet som har 6ppet
som lingst till klockan 20 pa tisdagar och fredagar. Helger och
ovriga dagar stinger man klockan 18, mindagar dr museet stingt
pa traditionellt museivis. Fotografiska har oppet klockan 9-21
varje dag férutom torsdag till sondag da det dr 6ppet frin 9-23.
De enda dagar man har stingt r julafton och midsommarafton.

Det andra som slds fast dr att man vinder sig till alla. Detta
samtidigt som ambitionen dr hiog:

Vart uppdrag ir att visa savil de vilkinda stora fotograferna
som de nya namnen. Vi ska etablera den svenska fotokonsten i

virlden och den internationella fotokonsten i Sverige.

Vi erbjuder utbildningar, foreldsningar och workshops for bade
amatdrer och professionella fotografer. Har finns ocksa kafé,
restaurang, en vdlsorterad butik och ett galleri med bilder till
salu. Addera dessutom musik, artist talks och majligheten att
arrangera events sd forstdr man att det finns ndgot for bade vin-
ner och bekanta, foretag och foreningar, hagskolor och smaskolor,

proffs och amatdrer. Vi dr for alla.®

# Fotografiska, Om Fotografiska. Himtad 2013-02-05, <www.fotografiska.cu/Om-Fotografiska>.
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En konsthall som har ambitionen att vara ”for alla” méste
ocksd ha ett tilltal och ett utbud som tilltalar minga. Man
maste vara publiktillvind och satsa brett for ate na tillrickligt
miénga besokare, annars ir det inte lonsamt. Ett forspring
framf6r andra konstarter har konsthallen formodligen redan
genom sitt medium, fotografiet. Dels for att fotografi har en
relation till en igenkinnbar yttre verklighet, dels for att foto-
grafi ocksd ir en hobby f6r manga minniskor.

Jag har medvetet jimfort Fotografiska med Moderna
Museet dirfor att det dr uppenbart att Fotografiska ser
Moderna Museet som en jimlik konkurrent. Det som skiljer de
bada institutionerna 4t dr den affirsmissiga modellen. Till
Fotografiskas sjilvbild och identitet hor entreprendrskapet och
fotografin som affirsidé. Nu utgor inte konst och kommers en
sirskilt bra kombination sett ur konstvirldens synpunkt. Det
gar dirfor att tolka namnvalet som ett séte ate fa lite grann av
den etablerade statliga institutionens renommé. 1971 inrittades
nimligen en fristiende avdelning for fotografi vid Moderna
Museet som hade namnet Fotografiska Museet. Den drevs fram

till 1998 di fotografin integrerades i museets 6vriga samlingar.*

* k%

Fotografiska eller Svenska Fotografiska museet AB ir ett dotter-
bolag till Vlirden AB som dger 100 procent av aktierna. Riken-
skapsdret 2011 omsatte foretaget 69 miljoner kronor, efter
avskrivningar visade resultatet en vinst pa knappt 4 miljoner
kronor. Foretaget har sedan starten stadigt 6kat sin omsitt-
ning.* I museets lokaler i gamla Tullhuset i Stadsgéirden finns

# Fotografiska Museet. Himtad 2013-02-05,
<www.modernamuseet.se/Samlingen/Samlingen/Om-Samlingen/Fotografi>.

+ Svenska Fotografiska Museet AB, drsredovisning 2011 for rikenskapsiret 2011-01-01—
2011-12-31.

35



dven Fotografiska Bar, Restaurang & Event AB som under 2011
omsatte nistan 47 miljoner kronor. Arets resultat pi knappt 1,8
miljoner i vinst visar att det dr en verksamhet som pa kort tid
har blivit Ionsam. I verksamhetsbeskrivningen for Fotografiska
star ocksd att bolaget ska ”bedriva forsiljning av svensk foto-
grafii helt nya forpackningar”. De utstillda verken ar alltsd till
salu, dven om prislistor inte ir ndgot som museet vare sig skyl-
tar med eller ligger fram.*

I boken 590 dagar med Fotografiska (2012) beskriver
broderna Jan och Per Broman, Fotografiskas grundare, sin
succé. Fotografiska hade dé funnits i §90 dagar och redan visat
45 utstillningar. Virldsnamn som Robert Mapplethorpe, Annie
Leibovitz, Lennart Nilsson och Sarah Moon har visats vid
sidan av yngre och dnnu inte lika etablerade formégor.

Deras ambition beskrivs i boken som en affirssatsning som
har gatt 6ver all forvintan. Jan och Per Broman, ofta bara "bro-
derna” eller ”bréderna Broman”, framstar som tvé entrepre-
norer som har borjat med tvad tomma hinder och gjort succé.
Kritiker mot projektet saknades inte. Folk skakade p4 huvudet.
Men tack vare en djup kunskap om fotografi och det ritta ”dri-
vet” trodde Jan och Per Broman pi sin idé: att utan offentliga
bidrag och kulturstéd skapa en motesplats lika mycket som ett
museum. "En plats som var mer inbjudande och vilkomnande
in traditionella museer.”¥

Det som for en van besokare av statligt finansierade museer
i Sverige kdnns annorlunda ir framfor allt varumirkesexponer-
ingen. Redan pa langt hall syns en reklamskylt pd fasaden med
sponsorernas logotyper och slogans. Hemsidan ar ocksd prydd

med logotyper for ”partners”, det vill siga sponsorer. Det dr

4 Verksamhetsbeskrivning, allabolag.se. Himtad 2013-02-05,
<www.allabolag.se/5567519847/verksamhet>.

+ Anders Rydell (2012), Ni har 6gonen pé er!. I 590 dagar med Fotografiska, Stockholm: Foto-
grafiska, sid 9.
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inte pa ett patringande sitt och formodligen har sponsorerna
inte inverkat alls i valet av utstillningar. P4 hemsidan redovisas
nimligen den grupp av medarbetare som ansvarar for utstill-
ningsverksamheten. Det idr personer som allihop ér inforstddda
med konstvirldens huvudregel att den konstnirliga kvaliteten
miste sittas forst.*

Precis som i statligt tillsatta styrelser som till exempel
Konstnirsnimnden eller Statens konstrad, finns hir en bland-
ning av personer med tillhorighet till konstfiltet. Det ir en tra-
dition i svensk kulturpolitik sedan 1930-talet att uppritta ett
”armlingds avstind” mellan konsten och den politiska makten
genom att delegera makten till representanter for konstfiltet.
Det konstfiltet ska virnas fran i det hir fallet ir de ekonomiska

intressena i verksamheten.

BONNIERS KONSTHALL

Bonniers Konsthall invigdes hosten 2006 i nybyggda lokaler pa
Torsgatan i centrala Stockholm. Pa sin hemsida presenterar man
sig som en plats for den ”nyaste konsten i centrala Stockholm.”
Det betyder att man producerar utstillningar med svenska yngre
konstnirer och introducerar konstnirer frin andra linder. De
senaste storre utstillningarna har varit grupputstillningar med
olika teman och separatutstillningar av internationellt fram-
tridande namn som Rineke Dijkstra och Gardar Eide Einarsson
samt mindre utstillningar med nordiska konstnirer pi fram-
marsch som Klara Kristalova, Lisa Jonasson, Astrid Svangren

och Ida Ekblad.

Fast det som syns pd hemsidan ir bara en del av konsthallens

# Sophie Mérner, gallerist och redaktér, Anders Petersen, fotograf, Oscar Engelbert, styrelse-
ledamot vid Bonniers konsthall, Niclas Ostlind, curator och doktorand inom fotografi vid
Goteborgs Universitet, Elisabeth Ohlson Wallin, fotograf, Miriam Bickstrom, fotograf
och lirare vid Kungliga Konsthogskolan, Jan Broman, grundare av Fotografiska.
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verksamhet, betonar konsthallens chef Sara Arrhenius nir jag
samtalar med henne. Minst lika viktigt, &ven om det inte syns
utdt, ir de forskningsinriktade projekten som paverkar utstill-
ningsprogrammet, samarbetet med flera internationella nit-
verk och utbytet med forskarvirlden som till exempel det med
Sodertorns hogskola.

Arkitekturen har fitt std modell f6r konsthallens logotyp:
en triangel. T konsthallens presentation av sig sjilv pa sidan
”Om oss” visas ett fotografi av en upplyst konsthall mot bak-
grund av Stockholms skyline. Byggnaden, som ir ritad av Johan
Celsing, dr ett strykjarnsformat femvaningshus med fasader i
glas och stil. Det ger en transparent grins mellan ute och inne
som sigs “reflektera konsthallens vilja att vara en 6ppen och
tillginglig plats, lyhord for den nya samtidskonstens rorelser
och skiftande uttryck.”#

Inne i konsthallen 4r den omgivande stadens infrastruktur
och nybyggda hotell och kontorslokaler i City patagligt nirva-
rande. Den samtidsinriktade och urbana hallningen dill trots
hindrar inte att ocksa féretaget Bonniers drorika traditioner
lyfts fram:

Familjen Bonnier har under mer dn tvd sekler stott kultur och
konst. Nar Jeanette Bonnier grundade Bonniers Konsthall var
det en fortsattning pa den traditionen.>

Mecenatskapet betonas ockséd av Sara Arrhenius: Verksamheten
ir inte vinstdrivande, utan det handlar om ett st6d till konsten.
Bonniers vill stotta yngre konstnirer och hoja kunskapen om
samtidskonsten. Konsthallen vill utféra ett bildningsarbete som

+ Bonniers Konsthall. Himtad 2013-02-05, <www.bonnierskonsthall.se/arkitektur>.

50 Maria Bonnier Dahlins Stiftelse. Himtad 2013-02-05, <www.bonnierskonsthall.se/maria-
bonnier-dahlins-stiftelse >.
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kan jimforas med forlagets introduktion av internationella for-
fattare och smalare utgivning, siger Arrhenius.

Kanske ses just satsningen pa den lite smalare, forsknings-
inriktade samtidskonsten som ett slags mecenatskap i dag?
Genom konstnirspolitiken som formulerades pa 1970-talet har
staten tagit ett ansvar for den experimentella konsten. Detta ir
inskrivet som mal f6r kulturpolitiken, men kan som hir ocksa
uppfyllas av de privata konsthallarna.

* kK

Konsthallen har sin upprinnelse i Maria Bonnier Dahlins
Stiftelse som stiftades 1985 av Jeanette Bonnier till minne av
dottern Maria Bonnier Dahlin (1964-1985). Stiftelsen utdelar
irligen ett stipendium till unga bildkonstnirer. Det ir ett pre-
stigefullt stipendium som har getts till ett stort antal av de i dag
mest framgéngsrika svenska konstnirerna.s!

Konsthallen upptar hela bottenviningen med skip for
ytterklider och toaletter en trappa ned. Restaurang Spetsen lig-
ger som namnet anger i konsthallens spets. Inredningen som
gar i grite, vitt och svart ger en modern och trendig atmosfir
dar det dr frite fram att sld sig ned och arbeta med birbar dator
(konsthallen informerar pd hemsidan om att de har gratis upp-
koppling). Detta kan vara ett led i satsningen pa att nd den
yngre publiken. Arrhenius berittar f6r mig att man arbetar for
att nd en bred publik men att de relativt smala utstillningar
man gor kriver arbete for att publiken ska komma. Det ir inte
namn som den breda publiken kinner till, och d& krivs en
storre arbetsinsats.

Bonniers Konsthall satsar pa att knyta sponsorer till sig och

lockar med lokalernas centrala lige. I konsthallen kan man

51 Juryn bestér av stiftelsens styrelse samt tvd inbjudna experter som varierar fran ar till &r.
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anordna alltifrdn frukostmoten till cocktailpartyn”, informerar
hemsidan och forklarar vidare att evenemangsarrangorer kan
vilja mellan att hyra mindre, avgrinsade utrymmen i konst-
hallen eller hela lokalen beroende pé antal deltagare och om
evenemanget sker under konsthallens ordinarie 6ppettider eller
inte.*

Att lokalerna anvinds dven for andra indamal dn konstut-
stillningar 4r inte i sig anmirkningsvirt, men intressant att
notera ir att samtidskonsten ocksi ses som ett medel for att
fylla sponsorernas varumirken med positiva virden. Givandet,
som i mecenatkulturen var ett uttryck for bildning och krivde
en icke kalkylerande, uppoffrande handling, ir i sponsrings-
avtalet ett utbyte mellan tva parter. Bytesvirdet har ersatt
oegennyttan som idr konstfiltets #omos, dess fundamentala lag.
Konsthallen lockar med tillgang till konsthallens unika loka-
ler”, ”varumirkesexponering och associationsmarknadsforing”
samt "kund och medarbetarengagemang”. Det senare handlar
om arrangemang med anknytning till utstillningsverksam-
heten som ger sponsorernas kunder och medarbetare mojlighet
till engagerande moten med samtidskonsten for att se saker ur
nya perspektiv.s

Sponsring ir foérvisso inte ndgot nytt, och jag vill inte lita
péskina att det ir utmirkande for privata konsthallar, men kan-
ske tillats ekonomiska motiv framtrida mer oférblommerat nir
verksamheten inte behover ta stillning till regleringsbrev och
forpliktelser att tjina allminheten? Det kan i s fall forklara
sponsorsamarbetets framtridande plats pa hemsidan.’*

Vi ser hir tydligt redovisat den blandekonomi som ir ut-

52 Bonniers Konsthall. Himtad 2013-02-05, <www.bonnierskonsthall.se/hyr-lokalen>.
53 Bonniers Konsthall. Himtad 2013-02-05, <www.bonnierskonsthall.se/samarbeten >.

5+ Kultursponsring har forekommit i Sverige sedan 198c-talet utifrin modeller som himta-
des bland annat fran Storbritannien. Se Gustavsson (2012), sid 194-198. Intikterna av
sponsring dr dock en mindre del av konsthallens sammanlagda intikter, huvuddelen kom-
mer fran Bonnierforetagen, siiger Sara Arrhenius. E-postbrev till férfattaren 2013-01-13.
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mirkande for savil offentligfinansierad som privatfinansierad
utstillningsverksamhet i dag. Det ir en komplex ekonomisk
struktur dir stod och intikeer till verksamheten kommer frin
olika hall. Dels fir konsthallen ett grundstéd frin Bonnier-
foretagen, dels sokte man pengar frin forskningsstiftelser for
ett samarbete med Sodertorns hogskola och Albert Bonniers
Forlag gillande seminarier och publikationer. Dels har konst-
hallen intikter i form av entréavgifter, sponsringsavtal och
uthyrning av lokaler for event, samt inkomster frin egenpro-
ducerade utstillningar som gir pd turné. 20-30 procent ir
andra intikter 4n det stod som kommer frin Bonniers. Till
enskilda utstillningar séker man st6d for konstnirers medver-
kan, det kan till exempel vara frin institutioner utomlands
motsvarande Konstnirsnimnden/IASPIS.

ARTIPELAG

Artipelag dr den senaste i raden av privata konsthallar som har
oppnat i Stockholm. Som namnet antyder ir det konst och akti-
viteter i skirgirden som ir centrala i verksamheten. Namnet
Artipelag ir en sammansittning av orden art (konst), activities
(aktiviteter) och archipelago (skirgard). Konsthallen ir byggd
pd Hilludden pa Virmdo pai en stor naturtomt om 22 hektar
med utsikt 6ver Baggensfjirden. Den ingér i en storre byggnad
pa cirka 10 ooo m? ritad av arkitekten Johan Nyrén. Byggnaden
rymmer ocksd en butik med egna designprodukter, ArtBox —
en inspelningsstudio och teater, och konsertlokal, restauranger,
konferenslokaler med mera. Alla uppgifter i siffror om tomten
och byggnaden finns tydligt redovisade pa Artipelags hemsida.

Det som tydligast framhalls i informationen pd hemsidan ir

55 Intervju med Sara Arrhenius 17 december 2012.

56 Artipelag. Himtad 2013-02-05, <www.artipelag.se/sv>.
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platsen. Arkitekturen ir anpassad efter omgivningen och smilter
diskret in i ett skogsparti. P4 sidan ”Om Artipelag” redogors for
bakgrunden, hur Bjorn Jacobsson nidgon ging runt 2000 fick
idén att uppfora en vacker byggnad for konst- och kulturupp-
levelser nigonstans i Stockholms skirgird. Direfter inleddes
sokandet efter en limplig tomt. Som illustration till sidan visas
ett fotografi av Bjorn Jacobsson som sitter pa en klippa med
Baggensfjirden och nigra tallar bakom sig. Han ir pa vig att
hilla upp kaffe frin en termos for en vilbehovlig paus. Som for-
klaring till varfor idén att bygga ett hus pa platsen uppstod ges
tva skil. Dels att det var ett site att "efter minga framgangsrika
ir inom svenskt niringsliv, manifestera sitt eget stora naturin-
tresse — i kombination med hustrun Lillemors bakgrund inom
konst och design.” Dels att han "ville ... dtergilda ndgot av allt
det han under ett lingt liv i skirgirden med otaliga seglatser
och skridskoturer, hade fatt uppleva.”” Det antyds en filantro-
pisk tanke bakom projektet, men den handlar om att "ge till-
baka” starka naturupplevelser, vilket dr en mirklig anledning
eftersom dessa upplevelser, dn sd linge, dr gratis och mojliga
att skaffa sig for vem som helst utan storre besvir. Bjérn Jacobs-
son har utvecklat den filantropiska tanken i intervjuer, men dé
har i stillet idén kretsat kring att utveckla turismen i Stock-
holms skirgard. Skirgarden ir en relativt oexploaterad plats
som borde ha stor potential att locka betalande besokare, anser
Jacobsson.*

De andra bilderna i bildserien visar Bjorn och Lillemor
Jacobsson som presenterar sitt avslutade projekt infér en publik.
De star pd ”Badan”, den klippa som sticker upp ur golvet i
restaurangen och som har gett upphov till Artipelags logotyp.

57 Artipelag bakgrund. Himtad 2013-02-05, <www.artipelag.se/sv/bakgrund>.

58 Bjorn Jacobson har i flera intervjuer angett Andrew Carnegie (1835-1919) som sin fore-
bild. Han menade att en affirsman som har lyckats skapa sig en formégenhet bor dgna den
sista delen av sitt liv t vilgérande dindamal. Se till exempel Susanne Bark, Att bara ha
pengar riicker inte. Dagens Industri, 30 september 2011.
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Direfter visas en bild frin konsthallen sedd inifrin mot glas-
fasaden som ger utsikt 6ver tallarna och vattnet. Naturupp-
levelsen sker inifrdn en byggnad, bekvimt och estetiserat som
ett konstverk. Bilden kan tolkas som att platsen ir ett konstverk
i sig. Langst ned pa sidan visas anliggningens handikappanpas-
sade strandpromenad som stricker sig en kilometer utefter
strandkanten.

I beskrivningen av konstverksamheten ir det konsthallens
chef Bo Nilsson som ger programférklaringen. Han forklarar
att konsthallens profil i forhdllande till andra konsthallar ir
bredden i stilar och utryck, frin den dldre konsten till samtids-
konst.

Det dr vdr ambition att losa upp tidsbegreppet till forman for etr
granssnitt som gdr genom epokerna, ddr historia och nutid inte

langre dr en sjalvklar uppdelningsgrund.®

Ambitionen ar ocksi att attrahera en si bred publik som mojligt
med olika former av “kunskapsformedling”. Det motiveras
med att konstpubliken i dag dr bredare och mer heterogen in
tidigare i friga om dlder, intressen och férkunskaper. Dirfor
arbetar man med olika medel f6r kunskapsformedling sisom
utstillningsvirdar, digitala verktyg tillgingliga i utstillnings-
hallen och férdjupande utstillningskataloger.

Den bild som Artipelag vill ge utat via sin hemsida ir att
det idr en plats for rekreation, upplevelser och kunskapsinhimt-
ning. Naturen ir vildigt bekvim i Artipelags vision. Den
avnjuts genom fonster, via strandpromenader och helst tillsam-
mans med en bit mat eller en konstupplevelse. Mélgruppen for
konstverksamheten ir bred och man riktar sirskild uppmark-
samhet mot barn och ungdomar. Det later inte olikt de riktlin-

5 Artipelag om konstverksamheten. Himtad 2013-02-05,
<www.artipelag.se/sv/om-konstverksamheten>.
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jer som offentliga konsthallar har. Dock finns hir inget uttalat
kulturpolitiskt mil som till exempel mangfalds- och jimlikhets-
malet.

* X 3k

Artipelag drivs som ett aktiebolag, Artipelag AB, vilket regist-
rerades 2005. Det ir ett dotterbolag till Lillemor Design AB
(BabyBjorn) med Bjorn Jacobsson som VD. Bolaget ska enligt
verksamhetsbeskrivningen bedriva en diversifierad verksamhet.
Forutom konstutstillningar och annan kulturell verksamhet ir
det butikshandel, mat- och livsmedelsforsiljning, hotell-, kon-
ferens, kafé- och restaurangverksamhet, anordnande av resor,
transporter och utflykter, handel med konst och dirmed jim-
forliga varor, marknadsféring och marknadskommunikation,
utvecklande och erbjudande av ett koncept med upplevelser
knutet till naturen, férvaltande och handel med immaterialrit-
tigheter med mera, med mera.®

Bolaget har dnnu inte redovisat nigra intikter frin verk-
samheten, men i drsredovisningen foér 2011, undertecknad ;5
november 2012, -anges att besoksantalet har varit stort sedan
invigningen och att restaurangen gér bra.®! Hela byggnaden har
finansierats av Bjorn och Lillemor Jacobsson genom 6verskott
frin moderbolaget. Artipelag AB fick hela 81,7 miljoner i kon-
cernbidrag bara under 2011. I drsredovisningen skriver Bjorn
Jacobsson att det efter verksamhetsirets utging har varit nir-
mare 200 personer pd lonelistorna, riknat i heltid motsvarar
det 8o heltidstjinster.s

Bjorn Jacobsson lyfter i intervjuer fram att verksamheten
skapar arbetstillfillen. Han ger kommunen ett turistmal som

% Allabolag.se, Artipelag AB. Himtad 2013-02-05,<www.allabolag.se/5566911524/verksamhet>.
st Arsredovisning for Artipelag AB, rikenskapsaret 2011-05-01-2012-04-30.
2 Ibid.
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kan gynna andra, kringliggande verksamheter och skapa
arbetstillfillen. Entreprenéren och mecenaten gar hand i hand
och det ar svirt att skilja dem dt. Planer finns dven pi att bygga
ett hotell med 200 singplatser, det kan dock tidigast std klart
2015.9

Men idven utifrdn konstens synvinkel sett kan man tala om
ett mecenatskap. Bjorn och Lillemor Jacobsson ir inga konst-
samlare och avsikten med konsthallen ir inte att bygga upp en
konstsamling. Diremot ges en mycket frikostig utstillnings-
ersittning till konstnirerna. I samband med 6ppningsutstill-
ningen Platsens sjil medverkade ett stort antal konstnirer som
vardera fick 150 ooo kronor for att gora ett verk pa utstillningens
tema. Det var i flera fall storre platsspecifika verk. I utstillningen
Upplyst, som ocksa var en grupputstillning men bestod av mindre
och redan befintliga verk, betalade man ut ett ligre belopp om
25 ooo kronor. Det ir i vilket fall som helst en summa som vida
overstiger vad kommunala och statliga konsthallar betalar i vis-

ningsersittning. Vanligtvis ror det sig om nigra tusen kronor.*

% Hotellprojekt i Stockholms lin. Restauratiren, 25 november 2011.

6 Uppgifterna har bekriftats via e-post av Bo Nilsson 2012-11-29.

45



AVSLUTANDE DISKUSSION

Forra sekelskiftets mecenatkultur, i den hir studien exemplifie-
rad av konstsamlaren och mecenaten prins Eugen, aterspeglas
som vi har sett i vissa avseenden i dagens konstliv. Det dr dock
viktigt att hilla i minnet att férutsittningarna for att gd in som
mecenat i konstlivet inte dr detsamma i dag som for hundra ar
sedan. Det har ocksa skett en avgorande forandring i synen pé
vem som bir ansvaret for konstnirernas forsérjning och hur
kulturarvet bast ska goras tillgingligt for allminheten.

Det som en fortsatt diskussion skulle kunna ta som utgangs-
punkt dr varfor privat kapital och konst s ofta uppfattas som
en ohelig allians. Ar statligt finansierad kultur mer neutral in
privat finansierad? Forindras konsten beroende pa varifrin
pengarna kommer? Svérigheten i att ta betalt for kultur, och vad
man ska gora at den, dr en annan friga som kan diskuteras i
ljuset av denna studie. De starkt subventionerade entréavgifterna
till statliga och kommunala museer och konsthallar - om entré-
avgifter ens finns - sitter ett slags marknadsvirde f6r kultur-
upplevelser som gor det svért att ta mer betalt utan att tappa
besokare. En iakttagelse som jag har gjort ir att privata konst-
hallar ir noggrannare med att deras besokare betalar entréavgift.
Det ir sillan som till exempel journalister slidpps in gratis (om
det inte ir pressvisning). Bidrar privata konsthallar till att
“uppfostra” publiken till att betala for kultur, och dirmed visa
sin uppskattning?

Syftet med denna studie har varit att ge en forsta 6verblick
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av ett fenomen som har blivit allt mer framtridande pi senare ar
och diskutera dess relation till affirsdriven respektive offentlig-
finansierad verksamhet.®® Privata konsthallar har uppmirksam-
mats i medierna och en dterkommande kommentar ir att de
tjinar som monument 6ver byggherren (underforstate att dir
inte skulle finnas nigot av filantropi, alltsd givande utan tanke
pé egen vinning). Talade exempel pa detta finns det gott om,
Natalia Kazmierska rapporterade i Aftonbladet om konstbien-
nalen i Kiev och oligarkernas ny6ppnade konsthallar. Den
internationella samtidskonstens toppnamn har i dessa sam-
manhang ett starkt symbolvirde, men att det skulle vara ett
uttryck for bildning och filantropi att kopa konstverk f6r ming-
miljonbelopp och visa upp dem for internationella journalister
och publik dr svart att se.’

Det gir att sammanfatta journalisters och kritikers reaktio-
ner pé byggandet av privata konsthallar med att de intar en av-
vaktande hillning, inte utan en viss skeptisk misstro gentemot
grundarnas intentioner. Vad ska det bli? Konst eller kommers?
Man vill inte ddma ut satsningen i forvig, men appliderar hel-
ler inte alla nya konsthallar som i framtiden ska konkurrera
med varandra om utrymmet och publikens gunst. "Publikens
tyranni” siger Bo Nilsson, chef fér Artipelags konsthall, och for-
utspar en fortsatt 6kning av antalet konsthallar. 2040 kommer
Stockholm ha dubblerat sitt antal, tror Nilsson. ”Allt fler vill ha
en konsthall i sitt niromrade, den blir mer och mer en métes-
plats — si som biblioteken var forr, siger han.” Att kvaliteten
kan bli lidande av detta menar Bo Nilsson beror pa att man
kommer att bli beroende av den breda publikens preferenser.s”

% Denna rapport ir en forstudie till ett forskningsprojekt som jag har for avsike att utveckla
till en bredare studie om filantropibegreppets forindring over tid frin givoekonomi till
entreprendrskap.

% Natalia Kazmierska, Konst, kaos och kapitalister. Aftonbladet, 17 juni 2012.

¥ Intervju med Bo Nilsson citerad frin Michaela Méller, Kan de privata konsthallarna lyfta
konsten?. Expressen, 28 juli 2011.

48



Andra, som Lena Adelsohn-Liljeroth i en debattartikel om sta-
tens konstnirsbidrag, vilkomnar de nya satsningarna, och
menar att tillsammans med de offentliga kulturinstitutionerna
bidrar privata konsthallar till en stark, fri och levande konst-
scen.®®

I Svenska Dagbladet reflekterade Clemens Poellinger over
det moderna mecenatskapet med anledning av Artipelags 6pp-
nande:

De personliga referenserna och diskreta produktplaceringarna
fdr mig att fundera dver der moderna mecenaiskapets natur.
Den klidsamt svenskt édmjuka framtoningen till trots skymtar
ett inte ringa mdtt av fdfanga fram bakom miljarddrernas
behov av att skapa monument dver sig sjilva. Ska vi bara vara
tacksamma iver de pikostade byggena? Ar det si motbjudande
att ge en rejal donation till ett museum eller varfor inte ett sjuk-
hus i stiller?%

Min inledande friga var om det gir att se en form av mecenat-
skap i de privatfinansierade konsthallar som har etablerats pa
senare dr i Stockholm med omnejd. Jag valde f6r min undersok-
ning fyra konsthallar som har etablerats pa senare ar och som
drivs i privat regi: tva drivs i vinstsyfte i aktiebolagsform, en drivs
av en stiftelse med donerade medel, dock med intikter i form
av forsiljning och andra verksamheter i huset, och en drivs som
ett handelsbolag fast med nira anknytning till Bonnierforeta-
gen. Mina fragor till materialet var hur konsthallarna profilerar
sig och presenterar sitt uppdrag for publiken.

Om man borjar med de bida affirsdrivna verksamheterna,

Fotografiska och Artipelag, ser man att det inte finns en antydan

% Lena Adelsohn-Liljeroth, Langtidsstipendier ger fler konstnirer chansen. Svenska Dagbladet,
14 juni 2012.

% Clemens Poellinger, Vinna eller férsvinna i arkipelagen. Svenska Dagbladet, 2 juni 2012.
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till filantropisk tanke i Fotografiska. Per och Jan Broman ir tvi
entreprenorer med bakgrund i fotobranschen som med hjilp av
riskkapitalister har forverkligat en foretagsidé. Den har slagit vil
ut och foretaget gar med vinst. I huset pagér flera utstillningar
samtidigt, som tillsammans med en utdtriktad verksambhet i
form av kurser och olika slags arrangemang i anknytning till
restaurangen, gor att man nir man en stor och betalande publik.

Artipelag satsar ocksé pd en bred publik. Dir dr inte utstill-
ningarna den huvudsakliga verksamheten utan konsten ingir
som en del i ett storre upplevelsekoncept med platsen som
frimsta publikdragare. Den storleksmissigt begrinsade konst-
publiken kan inte ensamt utgéra verksamhetens malgrupp. Aven
om det finns tydliga inslag av mecenatskap i verksamheten,
frimst i de generosa utstillningsersittningar som konsthallen
ger, maste man dnd4 siga att det frimst 4r en affirsmissig sats-
ning. Foretaget ir, genom sitt moderbolag Lillemor AB, till-
ricklige starkt for att kunna gd med forlust ett antal dr, men
sannolikheten att Bjorn Jacobsson inte har kalkylerat med att
satsningen pa sikt kommer att bira sig, dr liten. Dirtill méste
de effekter som Artipelag kan fa f6r kommunen riknas in. Det
skapas nya arbetstillfillen och utbudet av kultur och restau-
ranger Okar, vilket dr betydelsefullt f6r kommunens attrak-
tionskraft. Om Bjorn Jacobsson ir mecenat dr han det i si fall
som vilken storféretagare som helst som bidrar till arbete och
tillvixt pd en ort.

Bonniers Konsthall drivs som ett handelsbolag men har
innu inte redovisat nagot drsbokslut. Det jag har kunnat utlisa
genom att studera utstillningsprogrammet dr att man vinder
sig till en ndgot mer begrinsad publik 4n bade Fotografiska och
Arkipelag, och alltsd inte har samma forutsittningar att gene-
rera intdkter. Satsningen pa internationell samtidskonst kom-
bineras med restaurang, féretagsevenemang och sponsorsam-

arbeten. P4 sin hemsida presenterar de sig som en plats f6r den
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“nyaste konsten i centrala Stockholm”. Den moderna glasarki-
tekturen och det centrala liget dr viktigt for konsthallens sjilv-
bild. Samtidskonstens symbolvirde lyfts ocksa fram i konsthal-
lens strategi att nd sponsorer. Konsten ses som ett medel att
fylla sponsorernas varumirken med positiva virden. Mecenat-
skapet tar sig uttryck bide i den smalare satsningen och i form
av ett stipendium till yngre konstnirer.

Sven-Harrys drivs i stiftelseform. Dir ir ekonomin inte lika
transparent som i ett aktiebolag dir den senaste arsredovis-
ningen ger besked. Sven-Harrys profilerar sig genom sitt
attraktiva lige i Vasaparken och sin spektakulira byggnad i
guldskimrande metall. I bottenvaningen finns en konsthall och
ett museum, en restaurang och en kontorslokal. Resten av bygg-
naden utgors av ligenheter med hyresritt. Aven om huset och
Sven-Harry Karlssons konstsamling dr donerad till stiftelsen
miste det finnas intikter i verksamheten. Ligenheterna och
kontors- och restauranglokalerna i bottenviningen ir alltsd
tinkta att finansiera driften sa att det inte blir ett problem for
kommunen den dagen stiftelsens pengar tar slut. Sven-Harry
Karlsson ser sig sjilv som en donator med forebild i férra sekel-
skiftets mecenatkultur. Genom donationen till stiftelsen kan
man se att han uppfyller denna roll.

Aven om det i diskussioner kring privata konsthallar ofta
talas i termer av mecenatskap med koppling till filantropi, tycks
det alltsd snararare handla om en retorik och mer sillan om den
rena form av donationer och ekonomiskt stod till konstnirer
och institutioner som utmirkte den bildade borgerligheten
under det sena 1800-talet. Det var ett mecenatskap som foljde
en forkapitalistisk gdvologik som passade som hand i handske
med ett konstliv som alltmer kom att fungera utifrin sina egna
spelregler och matt pd framging. De i rapporten studerade
konsthallarna uppvisar i stillet en blandning av oegennyttigt

stod till konstlivet och en senkapitalistisk penningekonomi dér

51



manifestationen i konstlivet i form av donerade fastigheter,
entreprenorskap, sponsring, stipendier i donatorns namn, varu-
mirkesbyggande, produktplacering och liknande genomkorsas
av utomkonstnirliga intressen. En kraftig 6kning av blandeko-
nomi i institutionernas verksamhet kommer att vara ett regel-
ritt inslag i framtiden, spir Bo Nilsson.” Det ir naturligtvis en
forutsitening for att klara driften av verksamheten, men det har
ingenting med sjilva konsten att gora och de virden som riknas
i konstlivet.

For att sikra konstens autonomi och gora ansprik pa att
vara en serios konstinstitution anstills dirfor tungt meriterade
konsthallschefer och konstnirliga rad tillsitts med experter
himtade frin konstlivet. Dessa ska garantera att konsthallen
drivs utifrin konstnirliga hinsyn som inte hamnar i konflikt
med de ekonomiska intressen som samtidigt finns i verksamhe-
ten. Hir dr det uppenbart att det monster som sattes pa 1930-
talet med konstnirsrepresentation i statligt tillsatta styrelser
har tagits som modell. Overhuvudtaget tycks privata konsthal-
lar vilja skaffa sig legitimitet pa konstfiltet genom att agera som
konsthallar med officiell prigel. Som ett exempel bytte Magasin
3 namn och heter numera Magasin 3 Stockholm Konsthall. I
mitt samtal med Sara Arrhenius pekade hon pa att vi i Sverige
har utvecklat en kultur som ir annorlunda den i andra linder.
Vi har en ling tradition av demokratiskt inriktad offentlig-
finansierad konst som har satt sina spér, pi gott och ont. Moj-
ligheten att kunna ta betalt for kultur ir till exempel ganska
liten i Sverige och det finns inte pd samma sitt som i Tyskland
en levande mecenatkultur vid sidan av den starka staten.

Piverkan sker sikert frin bada héllen. Man kan tinka sig
att dven de offentligfinansierade institutionerna kommer att ta

70 Bo Nilsson (2011[2010]), Publikens tyranni. I: Bildkonst : framtiden dir nu. Kultursverige 2040,
e-boksupplaga. Stockholm: Publit, sid 9.
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efter de affirsdrivna institutionernas arbetssitt for att finan-
siera driften av verksamheten. Aven om staten fortfarande tar
det huvudsakliga ansvaret for driften ricker de offentliga med-
len sillan till som enda inkomstkilla. Sponsring ér ett redan
vedertaget medel som under det sena 19o0-talet allt mer har
kommit att ta 6ver mecenaternas och donatorernas plats i

offentliga konstsammanhang.”

PRIVATA KONSTHALLAR UR DEMOKRATISYNPUNKT

Trots att mecenatkulturen férsvagades i och med att staten
tridde in som en aktor i konstlivet pd 1930-talet forsvann den
inte helt. Martin Gustavsson har i en studie visat att Moderna
Museets samlingar till stora delar har kommit till genom dona-
tioner och att donatorer och sponsorer alltjimt stir for bety-
dande delar av museets inkopsbudget.”> For statliga institutio-
ner dr det dock inte okomplicerat att ta emot privata donatio-
ner. Offentligfinansierad kultur stravar efter att tillgodose det
allminna bista och far legitimitetsproblem nir privata intres-
sen alltfor uppenbart letar sig in i verksamheten. Dessutom kan
politiska malsittningar formulerade i regleringsbrev som till
exempel att striva efter jimlikhet mellan kénen storas av att
det fortfarande doneras betydligt fler verk av manliga konstni-
rer dn kvinnliga. Statsmakten hamnar i en svérloslig mélkon-
flikt, om den 4 ena sidan séger sig vilja skapa konsmissig balans

i konstsamlingarna, och 4 andra sidan siger sig vilja stimulera

71 Kristoffer Arvidsson redogér i en artikel for Goteborgs konstmuseums donatorer och
sponsorer. Samlingarna har till stor del byggts upp genom donerade medel frin privat-
personer, medan donationer frin féretag och sponsorer har kommit att dominera under
senare decennier. Kristoffer Arvidsson (2012), Donatorernas museum? Géteborgs konst-
museum fran grosshandlare till sponsorer. I: Kristoffer Arvidsson & Jeff Werner (red.),
Fadda och forsmddda : samlingarnas historia vid Giteborgs konstmuseum, Skiascope 5, Goteborgs
konstmuseums skriftserie. Géteborg: Géteborgs konstmuseum, sid 520-556.

72 Cirka 8o procent av nyférvirvet av konst (6 539 av 8 307 verk) utgjordes av gévor under
18-drsperioden 1993 till 2010. Gustavsson (2012), sid 201.
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privata finansidrers insatser i kulturlivet. Det gir inte att styra
privata donatorers inkop i onskvird demokratisk riktning.”

Privata konsthallar har inga regleringsbrev att f6lja, men det
innebir inte nodvindigtvis att de dr mer ojimlika och mindre
demokratiska dn de offentligt finansierade. Konstlivet har for-
indrats sedan prins Eugens dagar. Verk av kvinnliga konstnirer
som Karin Mamma Andersson, Cecilia Edefalk och Linn Fern-
strom siljs pd konstmarknaden for hundratusentals kronor.
Samlarnas intresse av att investera i hallstimplade verk och
konstnirskap torde rimligtvis folja pd den forindring mot en
okad konsbalans som har skett i konstvirlden de tva senaste
decennierna. En snabb genomgéing av de undersokta konsthal-
larnas utstillningsprogram och stipendiater har visat att ett
jamstilldshetsperspektiv iakttas helt utan styrdokument och
att kvinnor och min ges lika stort utrymme, kanske till och
med till de kvinnliga konstnirernas foérdel. Det krivs dock en
betydligt mer omfattande undersokning dn denna for att kunna
dra ndgra slutsatser.

Den mest intressanta frigan dr kanske vilken roll privata
initiativ har i ett framtida konstliv. Att utbudet 6kar ir sjilv-
klart, fragan dr om det ir positivt eller negativt for konsten. Bo
Nilssons farhdga att vi star infor ett ”publikens tyranni” dir
publikens preferenser far styra snarare dn kvalitetshinsyn kan
kontras med att det i sa fall ir ett led i den demokratisering av
kulturen som inleddes pa 1930-talet. Som Bo Nilsson ocksa pa-
pekar dr anpassningen till publiken inte helt av ondo. Om detta
leder till att fler uppticker konsten och ir beredd att betala for
den gagnar det i sd fall ocksd konstlivet i sin helhet.

73 Gustavsson (2012), sid 225f.
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