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Forord

Vad far teatern kosta? Fragan kan synas krass i det klimat som ska -
pats efter 1974 ars kulturpolitiska beslut, enligt vilket kulturverk -
samhet i allméanhet bor ges generdst offentligt stod. Kulturutdvare
tycks ocksa verka under beskydd av ett méaktigt tabu: kritiseras
pengaflodet till den ena eller andra kulturformen, bryter den ofor -
siktige mot en oskriven regel. Klanens medicinmén trader da fram
ur sina grottor och 6ser, pa de ledande morgontidningarnas kultur -
sidor samt i ledande etermedier — fora som alltid tjanstvilligt stalls
till deras forfogande — indignerad harm 6ver de hadiska. Saklighe -
ten i resonemangen far da oftast sta tillbaka.

Oscar Swartz gor sig i denna rapport sannolikt skyldig till detta
slags pietetsloshet. Teaterns vanner blir omilt behandlade. Swartz
staller fragan om den statsunderstodda teaterns expansion kanske
framst skall forklaras som en patryckning inifran av de teateraktiva
sjalva. Utvecklingen sker mot bakgrund av vikande publiksiffror.
Teatern riskerar att bli en intern angelagenhet fér dem som dér vill
tjana sitt levebrod.

Men Swartz skriver inte bara for att riva ned. Han diskuterar ock -
sa hur teatern i en ny mediaalder kan utvecklas och na bredare pub -
lik till lagre kostnader. Vagen visas inte minst av filmen, dar ex em-
pelvis Shakespearedramat tycks ga mot en ovéantad renassans.

Emil Uddhammar
Utredningschef
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Teaterns triumf eller kulturpolitikens kris?

"Teateromradet har under den senaste tjugoarsperioden utvecklats
kraftigt. Det finns nu en infrastruktur med professionell produktion
spridd over hela landet. Utvecklingen har inneburit stora investe -
ringar i teaterhus, teknik och utbildning av scenkonstnarer." Sa ly -
der Statistiska Centralbyrans sammanfattande omddme om teaterns
utveckling i Sverige (Kulturstatistik 1985-1992).

Det forefaller ju onekligen trevligt med en expanderande och
energifylld sektor av ekonomin. Beskrivningen ger intryck av dy -
namik, kreativitet och framtidstro. Framfor oss ser vi folkstrommar
som stralar samman vid teaterhusen om kvallarna, manniskor som
sitter pa kaféer och diskuterar pjaser och regi. Meningen som foljer
lagger emellertid band pa upphetsningen: "Allt har till storsta delen
finansierats av offentliga medel.” Teatern utvecklades tydligen inte
underifran, av manniskors egen kraft. Intrycket av spontant skapad
kultur férbyts mot en bild av en centralmakt som bestammer hur
manga askadarplatser som skall finnas, hur manga scenkonstnarer
som skall utbildas, hur manga byggnader for ett visst andamal som
skall resas.

Sverige har genom ett frikostigt offentligt stod till teatern blivit ett
av varldens teatertataste lander. Det konstaterar Riksdagens reviso -
rer i Teatrarna och svenska folket, en rapport som publicerades i slutet
av 1993. Sedan 1970 har antalet verksamma personer inom teater -
omradet fordubblats, och antalet teatrar har femdubblats i Sverige.
Men trots en kulturpolitisk malsattning att sprida teatern i landet,
har antalet teaterbestk utanfor storstadslanen minskat med 40 pro -
cent sedan 1970. Intresset for teater rasar snabbt i aldersgrupper un -
der 30 och bland lagutbildade. Paradoxalt nog soker sig allt fler till
teateromradet, dar de till stor del forsorjer sig pa arbetsmarknads -
stod i olika former.

Det finns uppenbarligen en 6kande obalans mellan antalet manni -
skor som vill se teater och antalet manniskor som vill "syssla med"
teater. Dessutom verkar publiken framst flockas till produktioner av
en typ som kulturpolitiker och teaterfolk ser ned pa. Kommersiella
privatteatrar med lattare forestallningar tar publik fran "serios" och
"kvalitetsinriktad" teater.
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En liknande bild presenteras i en farsk rapport fran Expertgrup -
pen for studier i offentlig ekonomi, Varfor kulturstod? : ekonomisk teori
och svensk verklighet (kallad ESO-rapporten i fortsattningen). For de
flesta kulturomraden har resursforbrukningen ¢kat i reala termer
medan produktionsvolymen har fallit. Speciellt galler detta teater.

Man kan dra olika slutsatser av sadana observationer. En del
kommer sékert att kréva att vi 6kar stodet till teatern. Vi maste satsa
an hardare pa att sprida teatern till folket och ge mojligheter for de
hogskoleutbildade kulturarbetarna att fa visa vad de kan. Den intel -
lektuellt nyfikne fragar sig i stallet vad de observerade fenomenen
beror pa. Kan man hitta mer grundlaggande forandringar i samhal -
let som forklarar varfor intresset for teater i de breda folklagren fal -
ler, trots att man gor sitt basta for att muta dem till salongerna? Och
kan man sia om vart utvecklingen ar pa vag?

Jag havdar har att ett ekonomiskt och teknologiskt dynamiskt
perspektiv kan hjalpa oss att tolka utvecklingen pa teateromradet
och att gora forutsagelser om framtiden. Dessa forutsagelser ar dyst -
ra for den som gillar teater, men muntra for den som &r positivt in -
stalld till en varld i férandring, som ser mojligheterna i ny teknologi.
Forutsagelserna far oss att misstanka att skadespeleri pa en scen in -
for levande publik ar ett dbende uttryckssatt, att teater ar en doéende
konstform.

Teaterns troga teknologi

Varfor far vi en standigt hogre levnadsstandard? Foér att I6nerna
h6js? Nej, egentligen inte. Orsaken ar att manniskan standigt tillver -
kar prylar pa ett allt effektivare satt. Produktiviteten i varuproduk -
tionen 6kar genom rationaliseringar. Konkurrensen mellan féretag
gor att denna produktivitetstillvaxt slussas vidare till Iontagare och
konsumenter. Vi far alla del av den effektivare produktionens fruk -
ter genom att Iénerna 6kar i férhallande till priserna. For tjugo ar se -
dan var lontagaren kanske tvungen att arbeta i fyra veckor for att
kunna kopa en snofsig TV. | dag kan han eller hon vara nere i tva.
Samma fenomen géller inte for tjanster. Vi kan ta frisdren som
exempel. Att klippa ett har tar en viss tid. Verksamheten kan inte ra -
tionaliseras. Om frisdrens 16n utvecklas i samma takt som ens egen,
kommer den absoluta kostnaden for att klippa sig att vara konstant.
Om jag var tvungen att jobba en timme for att betala en klippning
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for trettio ar sedan kommer detta att galla i dag ocksa. Men relativt
sett blir det dyrare. Om jag i dag far 30 klippningar for en TV kunde
jag tidigare ha fatt 60.

Teater ar en mycket personalintensiv konstform. Den kan inte ef -
fektiviseras sarskilt mycket. Visst kan ljussattningen programmeras
in i en dator och skétas av en person. Men en av poangerna med
teatern &r att den skall avnjutas i realtid. Den skall produceras sam -
tidigt som den konsumeras. | sjalva verket ar skadespeleriet karnan i
sjalva produkten. Dessutom finns runt en forestallning manga
manniskor vars arbete endast till en viss grad kan effektiviseras:
scenografer, sminkorer, scentekniker.

Produktionskostnaden for teater brakar alltsa ivag i férhallande
till konsumentvarors, eftersom verksamheten helt enkelt inte kan
rationaliseras. Detta betyder dock inte i sig att verksamheten maste
forsvinna. Frisorer frodas i dag ocksa, trots att de blivit dyrare i for -
hallande till hemelektronik.

Redan for 26 ar sedan skrev William J Baumol och William G
Bowen, tva amerikanska ekonomer, att ekonomisk kris verkar vara
ett permanent tillstand i scenkonstens varld. De gjorde en ambitios
studie 6ver dess ekonomi (Performing arts — the economic dilemma : a
study of problems common to theater, opera, music and dancs.

Studien &r lika aktuell i dag och har nytryckts. Baumol och Bowen
havdar att krisen verkligen ar permanent och att skélet &r just det
jag diskuterat: kostnaderna stiger snabbt, eftersom scenkonsten inte
kan effektiviseras. Krisen uppstar eftersom intékterna fran biljettfor -
saljning inte kan hojas lika snabbt av ett speciellt skal. Det finns
namligen en stor skillnad mellan harklippning och teater: klipp -
ningen kan inte ersattas av nagot annat. Visst, man kan som glada
amatorer klippa varandra men det ar inte sarskilt vanligt. Man har
inget val helt enkelt. Det finns inga substitut for frisoren. Sa ar det
inte med teater. Man kan valja vad man vill &gna sin fritid at. Olika
aktiviteter konkurrerar. Teatern kan darfor inte hoja priset obe-
roende av hur alternativens prisutveckling ser ut. FOr att se hur det
fungerar kan vi ta konsumentekonomiska modeller till hjalp.

Teatern som konsumentprodukt

Man koper egentligen inte en bil nar man koper en bil. | alla fall inte
I konsumentekonomisk teori. Man koper den tillfredsstallelse man
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far ut av fordonet. Man kan vilja forflytta sig, bracka grannarna, ha
nagot snyggt och glansande att titta pa.

Det synséttet kan man tillampa dven pa teater. For askadaren ar
teater en upplevelse. Teatern tavlar dock om konsumenternas gunst,
eftersom det finns andra satt att uppleva saker pa. Teatern har for -
stas vissa fordelar. Det &r en sak att i en nedsléackt salong, isolerad
fran omvarlden, delta i en kollektiv upplevelse i stort format, en an -
nan att sitta i sitt hem och glo pa en TV-skarm medan telefonen
ringer och barnen stojar. Men i just det avseendet finns ersattningar,
substitut, till teatern: biofilmen, rockkonserten, dansférestéaliningen,
all scenkonst. Vissa aspekter av upplevelsen kan daremot vara nés -
tan unika for teatern. Det &r en sak att se en ménniska av kott och
blod leva ut exempelvis sin fortvivlan pa en scen, en annan sak att
se det hela pa en filmduk.

| ett &nnu bredare perspektiv konkurrerar teater om var fritid
med allt annat man kan agna sig at: lasa, sporta, plocka svamp, ga
pa krogen. Det ekonomiska synsattet indikerar att vi inte kan titta
pa teater som en isolerad foreteelse. Om vi vill sia om utvecklingen,
maste vi ocksa ta hansyn till vad som hander med konkurrerande
kulturprodukter.

En ekonomi utvecklas standigt. Nya produkter fods, gamla dor.
Det ar frestande att se teater som en speciell kategori, som en evigt
bestaende konstform. Folk har trots allt apat sig framfor varandra i
alla tider och alla kulturer for att pa sa satt kommunicera idéer, tan -
kar, kénslor, erfarenheter. Nya kulturyttringar kommer i och med
att teknologin utvecklas. Manga av de upplevelser som teatern for -
medlar kan i olika utstrackning aven formedlas av andra kulturella
uttryckssatt.

Teater infor levande publik kan besta av dramer som skrevs i
Grekland for 6ver 2 000 ar sedan. Det kan ocksa vara den musikal pa
Oscarsteatern, "Fantomen pa Operan" som 900 000 svenskar har sett.
Det kan ocksa vara en liten uppséattning av nagon fri teatergrupp dar
bara de narmast soérjande tittar pa sina unga slaktingar och vanner
som vill sta pa scen.

Teknologin gor att vi nu kan se teater i medierad form. Pa biogra -
fen kan en kassorska, en biljettrivare och en maskinist var som helst
pa jorden om och om igen servera ett skadespel som producerats i
Hollywood. Nar kostnaden slas ut per askadare, blir den givetvis
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mycket lagre an om publiken skall sitta och titta pa ett skadespel
uppfort live. Bio ar till viss del effektiviserad teater. Den har foérlorat
| autenticitet, &ven om salongens kollektiva och avskarmande effekt
finns kvar. Samtidigt tillfor biofilmen nagot. Den ger upphov till
helt nya mojligheter att manipulera upplevelser med trickfilm-
ningar, narbilder, stunts och stamningar pa ett mer avancerat vis &n
askmaskinens mullrande pa teatern. | viss man erséatter alltsa bio
behovsmaéssigt teater till ett lagre pris. Vissa aspekter gar forlorade,
andra tillkommer.

Nya biopalats 6ppnar i stdderna. Vid Hotorget i Stockholm skall
en storsatsning goras. Bio kénns vitalt. Men siffrorna talar sitt tyd -
liga sprak. Ar 1956 gjordes 80 miljoner biobesok i Sverige. Ar
1969770 var siffran 28 miljoner, tio ar senare 23 miljoner, 1991/92
inte ens 16 miljoner. Pa 35 ar gick antalet biobesok ner med 80 pro -
cent trots att var befolkning 6kade med 20 procent. Nastan varje en -
skilt ar gar vi mindre pa bio &n aret innan. Det beror pa att bio har
fatt konkurrens av ett annat medium: televisionen.

Televisionen blir i viss man ett substitut for bio. Den kan inte helt
ersatta teatern eller bion upplevelsemassigt. For en tittare ar dock
marginalkostnaden for att se ytterligare ett TV-program noll. Det ar
darfor inte underligt om TV tar upp en allt storre del av vara liv nar
TV-utbudet 6kar. 1970 tittade en genomsnittlig svensk 95 minuter
pa TV varje dag. 1987 var siffran 120 minuter. 1990 sags den vara
108 minuter. Okningen later kanske liten. Men tjugo minuter extra
framfor TV:n varje dag kan i princip tranga bort ett biobesok var
sjatte dag rent tidsmassigt raknat.

Videon har ocksa gjort sitt intag. 1978 hade endast 1 procent av
befolkningen tillgang till en videobandspelare. 1991 var siffran 6ver
60 procent. Tidsmassigt gick det genomsnittliga dagliga tittandet
fran 0 minuter ar 1979 till 9 minuter ar 1987 till 5 minuter ar 1990.
Genomsnittsbarnet tittar dock betydligt mer pa video &n s3, i vissa
aldrar dver 20 minuter per dag. Uthyrningen av videoband halvera -
des mellan 1987 och 1992, vilket férmodligen beror pa utbyggnaden
av kabel-TV.

Lagg till detta en snabb expansion av andra upplevelseprodukter
som videospel och datornatverk dar folk umgas. Aven om var fritid
standigt blir mer omfattande, ar det inte givet att alla forstroelser
kommer att finnas kvar i sina nuvarande former. | vilket fall som
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helst kommer givetvis konsumtionen att forskjutas mot billigare al -
ternativ, om uttrycksséatten ger liknande upplevelser for konsu -
menten. Nar antalet manniskor i salongen inte &r manga fler &n an -
talet anstallda under en forestallning blir teater mycket dyrt for
askadarna. | forhallande till omraden dar teknologisk utveckling
standigt sker — TV, video, datorer — kommer priset for teater att
verka allt mer avskrackande.

Teaterfolk gore sig ej besvar!

Vad "ar" egentligen teater? Man skulle kanske tro att individerna
fritt agnar sig at att uttrycka sig och att utfallet av detta blir "teater".
Med en postmodern piruett vander man dock med férdel pa reso -
nemanget: kulturens institutionella struktur producerar uttrycks -
formen "teater"”. Den spottar ur sig individer som kommer att &gna
sig at "teater", inte for att det pa nagot satt skulle vara bra eller nyt -
tigt, utan helt enkelt for att "teater” finns darute, till synes vantande
pa nya deltagare. Utbildningar, fackférbund, tidskrifter, kultur-
stbdsorganisation, ja hela det institutionella organiserandet av kul -
turen tenderar att forstarka tron pa att teater "finns" i nagon tid 16s
och oféranderlig mening. Teaterfolk &r sjalva en del av den appa rat
som producerar forestallningen om teater som en evig konst form.
Man kan darfor rakna med att de ar ofdrmogna att upptéacka storre
samhallsférandringar som kan underminera deras egen posi tion.
Den intellektuelle sbkaren maste darfor ta avstand fran teater pers-
pektivet nar han resonerar runt teater och inte vara radd for even -
tuella slutsatser av rent emotionella skal.

Hittills har jag inte lagt in nagra egentliga varderingar i texten.
Jag har anvant grundlaggande ekonomiska och teknologiska tanke -
modeller for att konstatera foljande: Den underliggande teknologin
gor att teater kommer att bli dyrare och dyrare relativt varor och
tjanster som kontinuerligt kan produceras pa ett effektivare satt. Jag
har ocksa konstaterat att substituten till teater i flera fall tillhor den
effektiviserbara gruppen. Om full kostnadstackning skall tas ut
maste priset pa teater hela tiden hojas i forhallande till de mer ef -
fektiva teknologierna. Om man gor det, kommer dock efterfragan att
falla och teater riskerar att férsvinna.

Om teater skall finnas kvar maste priserna pa biljetterna hallas
nere sa att de inte blir alltfér dyra i forhallande till substituten, bio,
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TV, video, datorspel. Annars kommer folk att sluta ga pa teater. Om
man haller priserna nere, kommer verksamheten att ga med under -
skott. Hur skall man tacka underskotten? Det finns i princip tva satt:
privata sponsorer kan frivilligt donera pengar. Den modellen an -
vandes till stor del i USA. Baumol och Bowen kom till slutsatsen att
scenkonsterna nog kan finnas kvar, eftersom privata sponsorer tycks
vara villiga att skjuta till stora belopp for att fa verksamheten att ga
runt. | Sverige har vi l6st det pa ett annat satt: vi later staten krava in
pengar fran medborgarna for att sedan helt enkelt ge dem till de
teaterverksamma sa att de kan fortsatta som forut.

Det finns dock en ytterligare en (bidragande) l6sning. Underskot -
ten i verksamheten uppstar ju under en bestamd férutsattning,
namligen att teaterarbetarnas I6ner hojs i samma takt som l6nerna i
effektiviserbara verksamheter. Teatern kan finnas kvar om 16neok -
ningen ar tillrackligt langsam, eller om folk helt enkelt jobbar ideellt,
nagot Baumol och Bowen finner att manga gor i USA.

Manga vill spela, fa vill titta
1974 ars kulturpolitiska beslut innebar att kraftfulla satsningar pa
teater paborjades. Alla siffror tyder pa foljande: allt fler sysselsatter
sig inom teateromradet, allt "mer" teater produceras. Men allt mind -
re teater konsumeras. Hur man an forsoker locka publiken till sa -
longerna tycks den bli allt mindre. Den statsunderstddda teatern har
tappat en miljon bestkare sedan 1970.

En huvudslutsats vad gaéller teatern i ESO-rapporten &r att resurs -
forbrukningen Okat kraftigt medan produktionsvolymen har fallit.
For de regionala och lokala institutionsteatrarna 6kade kostnaderna i
reala termer med Over 50 procent mellan 1983 och 1991, trots att an -
talet besOkare foll. De centrala teatrarna (Operan, Dramaten och
Riksteatern) tappade under samma period 30 procent av sin publik
medan kostnaderna realt steg med 11 procent. Man kan tolka den
sammanlagda utvecklingen som att det kravdes 62 procent storre
resurser for att locka en person till teatern. Raknar man in fria grup -
per foll antalet besok under de atta aren fran 3,5 miljoner till 2,9
miljoner (- 16 procent). Samtidigt 6kade de totala kostnadernai reala
termer fran 1 390 MSEK till 1 867 MSEK (+ 34 procent).

1990/91 hade de regionala och lokala institutionsteatrarna inték -
ter pa 871 miljoner kronor. Endast 11 procent, eller 94 miljoner kro -

11



Timbro AB Teater — en doende konstform?

nor, kom fran biljettintakter. Nastan hela aterstoden kom fran stat,
kommun och landsting. En genomsnittlig besdkare betalade 68 kro -
nor for nagot som kostade 628 kronor att producera.

Det ar inte bara genom direkta bidrag som teatern ges stdd. Riks -
dagens revisorer pekar ut det dolda stédet som ges genom olika ar -
betsmarknadspolitiska atgarder. Trots att publiken alltsa har min-
skat, har antalet arsverken okat fran 2 800 ar 1970 till 5 600 ar 1991.
Antalet medlemmar i Teaterforbundet har 6kat fran 3 700 ar 1975 till
6 700 ar 1992. Arbetslosheten har 6kat fran 4 procent ar 1975 till 21
procent ar 1992.

Sedan 1986 finns en speciell kulturarbetsformedling, dar yrkes -
verksamma kulturskapare kan skriva in sig. Vid varje tidpunkt 1993
var cirka 40-45 procent av teaterverksamma kulturarbetare
("scenarbetare") inskrivna som arbetssokande. Sex av tio scenarbe -
tare fick minst en tredjedel av sin inkomst fran arbetsmarknadspoli -
tiskt stod.

Riksdagens Revisorer fragar sig om arbetslinjen verkligen galler
for scenarbetarna. Den typiske scenarbetaren &ar livstidsinskriven vid
arbetsformedlingen och far periodvis sysselsattning. Daremellan
griper AMS in och fyller upp inkomsten. Man skulle kunna tro att
en konstnar eller kulturskapare antingen vinner eller forsvinner, att
hon arbetar pa olika projekt som kanske ger avkastning, att hon da
hon har jobb far se till att lagga undan 6verskottet till svarare tider.
Sa ar det inte. Pa Stockholms privatteatrar ar skadespelarna sa -
songsanstallda. De har jobb fran slutet av september till slutet av
maj, med vinteruppehall pa kanske fem veckor. Dessa perioder av
"arbetsléshet" kan ge 53 000 kronor i kontanta bidrag fran AMS en -
ligt ett rakneexempel. En av de anstéllda pa Arbetsformedlingen
Kultur citeras saga: "Det kénns litet underligt nar nastan hela Os -
carsteaterns ensemble i slutet pa varen kommer upp till oss och
skriver in sig som arbetslésa under sommaren."

| Teatrarna och svenska folket noterar man ocksa att intresset for
teater faller markant bland ungdomar, speciellt unga man. Pa en
sjugradig skala var det genomsnittliga intresset for att ga pa teater
4,2 ar 1973 for 20-24-aringar. Tretton ar senare var det bara 3,6. An -
delen som angav att de var ganska eller mycket intresserade foll
fran 28 procent till 17. Liknande siffror erholls fér 25—29-aringarna,
medan intresset bland dem 6ver trettio holl sig konstant. Tre av tio
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svenskar gar pa talteater under ett ar. Det &r samma andel som 1969,
innan de stora satsningarna pa teater borjade. Den teknologiska
bakgrund jag har redogjort for innebar sannolikt att intresset skulle
ha minskat starkt om satsningarna hade uteblivit.

Framtidens fritid

Det offentliga stodet till teatrarna har sedan 1970 6kat med 150 % i
reala siffror, antalet teatrar och teatergrupper har femdubblats, anta -
let verksamma inom teateromradet har fordubblats. Publiken beho -
ver bara betala en brakdel av vad teater egentligen kostar. Anda har
alltsa antalet bestkare vid de statsstédda teatrarna fallit med en
miljon.

Bakgrunden till teaterns borttvinande trots de enorma insatserna
bor vara den stora tillgangligheten av billiga substitut till teaterns
upplevelse. Den utvecklingen kommer bara att fortsatta. Nar man
sager att allt tyder pa att teater ar en foraldrad teknologi som kom -
mer att do, reagerar manga emotionellt.

Men varfor skulle det vara sa hemskt? Kommer ett teaterlost
samhalle att vara daligt? Manga som satt pa kuskbocken bakom
Brunte nar automobilen kom ténkte nog att ett hastlost samhalle
skulle bli kallt och oméanskligt, att varlden skulle bli samre. En del
tycker kanske att sa blev fallet. Men det &r inte uppenbart sa. Att
halla fast vid just teatern i dagens samhalle med effektivare subtitut
kan jamforas med att foralska sig i hasten som sadan i stallet for att
koncentrera sig pa de funktioner den har.

Hur skulle da framtidens kultur se ut om man later utvecklingen
ha sin gang? Med kannedom om teknologisk utveckling av upple -
velseprodukter, kostnaden for de olika produkterna och de behov
manniskor vill tillfredsstalla genom produkterna kan man forsoka
sia om framtiden.

Upplevelseskillnaden mellan bio och TV kommer att drastiskt
minska. Lat oss saga att man via datorn kan begara att en film visas
pa ens platta digitala TV-skarm som hanger som en tavla pa véaggen,
och att man dessutom har ett hem utrustat med ett "surround
sound-system" som simulerar en biosalong. Om detta kostar halften
sa mycket som en biobiljett, kommer man da att ga pa bio?
Knappast. "Biofilmer" kommer att ha premiar i hemmen. Kvar blir
kanske kollektivt upplevande av speciella biofilmer som ar att
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betrakta mer som teknologiska extravaganser: Schwarzenegger eller
"Jurassic Park" i Cosmonova-tappning, upplevelser man inte kan fa i
hemmen. Redan nu sprider sig den formerna av "bio" pa nojesfalt.

Att ett antal manniskor skulle sitta i en salong och titta pa néastan
lika manga méanniskor som uppfor ett skadespel pa en scen verkar
inte troligt. Detta &r ingen nedvardering av de yrkesroller eller det
professionella kunnande som finns inom teatern. Inte heller ar
egentligen yrkeskunskaperna démda att do ut, men kanske att mo -
difieras. Skadespelare, regissorer, ljussattare, kladskapare kommer
givetvis att efterfragas, men i allt stérre utstrackning i andra media:
TV, film, video. Samt i den expanderande konstform som ofta
gloms: reklamvideon.

Teater far man nog omdefiniera. Nar Madonna samlar miljoner
ungdomar pa sina turnéer, far de se en pakostad scenshow, en de -
signad musikteater i maxiformat. Man kanske tror att rockkonserter
ar ytliga, men det behdver de inte vara. Madonna har klara budskap
i sina shower. Kvinnorna pa scenen tar for sig. Hon ger positiva bil -
der av olika former av sexualitet. Hon kritiserar paven och star upp
for yttrandefrihet. Man kan gilla eller ogilla hennes teater, men for -
modligen paverkar hon unga sinnen mycket mer an nagon pjas kan.

Stora Broadwayshower tycks klara sig tills vidare, shower som i -
censeras runt om i varlden, med kringprodukter som skivor och
t-shirts som saljs till turistbusslasterna. Kanske gor de det i fortsatt -
ningen ocksa. Det borde ocksa finnas utrymme for sma avantgarde-
tillstallningar som man antingen betalar dyrt fér eller som gors
ideellt. Det kan réra sig om Annie Sprinkle, som i dagens New York
inbjuder manniskor att gora en gynekologisk undersokning pa
henne sjalv i en politisk teater. Men kommer det att finnas nagot ut -
rymme eller intresse for vanlig klassisk teater, inklusive de gamla
mastarna? Jag ar tveksam. Detta innebar inte att grekiska dramer
eller Shakespeare kommer att forsvinna. Men det ar inte nédvan -
digtvis sa att de kommer att spelas infor publik i en salong. Stora
mastare har ofta bra och allméangiltiga berattelser att fortalja. Dessa
berattelser anpassas redan nu till nya media. Man kan tala om en
mindre Shakespearevag pa bio de senaste aren. Manniskan uppfin -
ner teknologier som gor att skadespelen kan mangfaldigas. De blir
billigare. Manniskor efterfragar de mer effektivt producerade skade -
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spelen och foredrar att lagga de insparade pengarna pa turistresor i
stallet. Sjalv ser jag inte varfor man skall sorja en sddan utveckling.

Just nu sker en snabb utveckling av upplevelseprodukter. Pojkar
gar inte pa teater pa fritiden. De spelar GameBoy eller tittar pa
MTV. Alternativt lagrar de ned porrbilder i sina datorer fran en
bildbank som nagon skapat i Internet. Manga blir fangade av de
andlosa diskussioner som sker "pa nétet", de kliver in i en cyberkul -
tur och kommer att leva med virtual reality som kan ge hittills
oanade mojligheter till "teater”, att delta i dramerna sjalva, att spela
Hamlet och sjalv fatta de beslut Hamlet gjorde, att paverka beréttel -
sen.

Varfor kulturpolitik?

Varfor bedriver man éver huvud taget kulturpolitik? | ESO-rappor -
ten gar man igenom nagra argument hamtade fran nationalekono -
misk teori. Dessa argument handlar om marknadsmisslyckanden, d
v s om situationer dar verkligheten avviker fran ekonomins stan -
dardmodell av perfekt konkurrens.

Ett argument handlar om externa effekter, d v s man antar att
kultur paverkar alla i samhallet positivt, &ven dem som inte sjéalva
konsumerar den. Detta ar dock valdigt svart att veta. Ett béattre ar -
gument handlar om att kultur, férutom det rent privata nojet, har ett
indirekt varde. Aven om jag inte gar pa opera i dag, kanske jag
kommer att vilja gora det om nagra ar. Om vi inte uppratthaller
operakonsten kan den vittra bort, och jag far aldrig chansen att
uppleva den. Man kan vara beredd att betala en slant for att ha den
fortsatta mojligheten att ga pa opera kvar. Dessutom kan man gladjas
at att operakonsten lever kvar, aven om man sjalv vet att man aldrig
kommer att ta del av den, ungefar som att man kan vilja att regn -
skogarna finns kvar, aven om man aldrig skulle vilja klafsa runt i
nagon. Om man inte kravde in pengar skattevagen, skulle manga
frestas att vara fripassagerare. Genom att lita pa att nagon annan
betalar kan jag fa mojligheten att ga pa opera i framtiden. Om
manga resonerar sa kan mojligheten forsvinna. Staten maste da
trada in.

Manga argument for kulturstéd handlar dock inte framst om eko -
nomi. 1974 fastslogs i riksdagen atta kulturpolitiska mal. Bland an -
nat skulle man motverka kommersialismens negativa verkningar,
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framja decentralisering, ta hansyn till eftersatta gruppers erfarenhe -
ter och behov. Man skulle ge manniskor mojlighet till egen skapan -
de aktivitet och framja kontakt mellan méanniskor. Man skulle mgj -
liggdra konstnarlig och kulturell férnyelse, framja utbyte av erfaren -
heter mellan sprak- och nationsgranserna.

Om man funderar en stund &r det inte alls uppenbart vad som
menas med kulturpolitik och vad den skall vara bra for. "Kommer-
sialismens negativa verkningar", vad ar det? Motorsagsmassakern,
Kalle Anka, Nintendo-spel eller virtual reality? Decentralisering?
Skall varje hala ha en teater, aven om det kostar mycket och fa vill
ga? Har inte manniskor mojlighet att skapa utan staten? Umgas de
inte om inte staten uppmuntrar dem? Revolutioneras inte den kul -
turella fornyelsen och det internationella utbytet just nu av de inter -
nationella datornatverk som staten ar radd for, eftersom de ar anar -
kistiskt okontrollerbara?

Allt oftare inordnas diverse verksamheter under begreppet
"infrastruktur”. Lisbeth Lindeborg ser kultur som infrastruktur i sin
ofta citerade rapport Kultur som lokaliseringsfaktor. Tanken tycks vara
att "samhallet fungerar battre som system" om man satsar pa kultur.
Men i det ursprungliga begreppet l1ag att verksamheten i och for sig
skulle vara viktig for systemets funktion. Men dartill skulle den av
olika skal inte utan stor svarighet komma att produceras av mark -
naden. Det kan rdra sig om ett naturligt monopol, som telekommu -
nikation, eller om ett vagnat, dar privat agande av varje vag skulle
vara ineffektivt eller nast intill omgjligt, dar en centralplanerare fak -
tiskt kunde gora en insats. Men staten ar inte nédvandig for att
bygga teatrar.

Lisbeth Lindeborg menar att kultur ar Il6nsam. Hon havdar att
tyska stader far flera DEM tillbaks for varje DEM de satsar pa kul -
tur. Man skall ha klart for sig att det ror sig om ett regionalpolitiskt
perspektiv. Malmo, som haller pa att bli Sveriges teaterhuvudstad,
kan mycket val ga med vinst genom sin kultursatsning jamfort med
om man inte hade gjort den. En bra kulturstad kan locka foretag och
folk. Men fragan ar om det inte bara sker en omflyttning i geografin
sa att problemen i stéllet dyker upp ndgon annanstans.
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Teaterstdd: fyra reflektioner

Mitt bidrag i kulturstddsdebatten &r idén om teater som en tekno -
logisk anakronism. Det ar ett djupare argument &n att bara saga att
folk skall fa vad de vill ha. Sjalv ar jag ingen pricipiell motstandare
till allt kulturstéd. Men jag menar att det som kan uttryckas med
hjalp av levande teater pa en scen ofta kan formedlas med andra,
mer effektiva och tidsanpassade teknologier. Mot bakgrund av min
dynamiska ekonomisk-teknologiska syn pa kultur skulle jag vilja
formulera fyra diskussionspunkter for en vidare debatt om stodet
till teater:

1) Vi ger stod till produktion av svenska filmer, vilket vi formod -
ligen maste gora om vi vill uppratthalla en filmkultur pa vart lilla
sprak. Men vi subventionerar inte biograffilmen som uttrycksform.
Stodet tas namligen fran andra filmer. | priset for en biobiljett ligger
en avgift som vi inte ser men som gar till Svenska Filminstitutet for
att anvandas till bland annat produktion av svenska filmer. Men
ingen har foreslagit att vi skall stodja biograffilmen som teknologisk
foreteelse med stora pengar. Vi har latit besokssiffrorna ga ned fran
80 miljoner till 16 miljoner pa 35 ar utan att sorja alltfér mycket. For
att satta teaterstodet i proportion till bio kan man notera att vi for
motsvarande summa skulle ha rad att betala 10 biobesék om aret for
3 miljoner manniskor, det vill sdga tredubbla biobestkandet!

2) Teater verkar vara en foraldrad teknologi som skulle forsvinna
om vi inte pumpade in stora pengar i den. Vi bér jamfora teaterstod
med viljan att halla oss med kulturminnesmaérken och muséer. Fra -
gan ar hur manga sadana kulturminnesmarken vi behéver. Skall
varje liten ort ha en teater?

3) | praktiken verkar stodet till teatern i manga avseenden finnas
for producentens skull snarare an for konsumentens. Antalet yrkes-
aktiva okar, kostnaderna okar alltmedan publiken minskar. Det ar -
betsmarknadspolitiska stodet &r ett rent producentintresse. En del
fria grupper existerar formodligen framst for de aktivas egen skull.
Stodet kan i det avseendet jamforas med stod till sport, nagot ung -
domar sysslar med for att de tycker det ar kul. Man kan fraga sig om
det ar klokt att slussa in ungdomar i en teknologisk atervandsgrand,
eller om man for samma stodpengar skulle kunna fa ett mer tidsan -
passat utlopp for deras skapandelust.
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4) Trots kulturpolitiska malsattningar har alla forsok att vidga
teaterpubliken misslyckats. Det ar fortfarande samma grupper som
ser teater. Hogutbildade ar starkt dverrepresenterade, liksom stor -
stadsbor. Dessutom gar kvinnor mycket mer pa teater &n man. Detta
bor man ta hansyn till vid utvardering av teaterstéd. Om man stoder
manlig "teater”, d v s publikdragande verkamheter som fotboll,
finns det ingen anledning varfor man inte skulle kunna stodja
kvinnlig fritid i form av teater. Man bor gora en samlad utvardering
av stod till alla fritidsaktiviteter utifran ett dynamiskt perspektiv.
Fritids- och upplevelsprodukter undergar en rask utveckling i dag.
Kultur och teater ar bara en av dem.
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